I11. 2. MODELE LITERARE ENGLEZE IN LITERATURA MAJORITARA AMERICANA.
STEREOTIPII SI INOVATII.
FIGURA EVREULUI TN LITERATURA ENGLEZA — PRELUARE SI RESPINGERE A
MODELELOR LITERARE ENGLEZE TN LITERATURA MAJORITARA AMERICANA.

,,Omul este o infiripare uimitor de vana,
felurita si unduitoare; anevoie se poate
Tntemeia 0 judecata statornica si desavarsita
n ce-1priveste.

(Montaigne)

Continuitatea reprezentdrii Evreului 1n literatura americana ilustreaza o constanta legaturd a acestui mit
cu traditia europeand. Cel putin pana la inceputul secolului XX, aceasta ,,emigrare” la nivel literar a evreului
din Lumea Veche In Lumea Noud nu va duce la o schimbare spectaculoasd a modului de a vedea lucrurile.
Pe langa acest fapt, se observa si o ,,slabire” a importantei pe care acest personaj 0 va avea in imaginarul
american la Tnhceputuri spre deosebire de locul important pe care Tl ocupa in Anglia: punctele de vedere vor
incepe sa se diferentieze abia atunci cand va aparea acea ,,contrapondere” reprezentatd de scriitorii evrei
americani. Acestia vor fi cei care vor aduce cu adevirat o noud perspectiva in ceea ce priveste Evreul ca
personaj (mai Tntai un personaj autobiografic, rupt din viata reald dar totusi romantat, devenind mai apoi un
adevarat erou fictional).

Daca 1in literatura engleza exista doar o relatie unidirectionald de la autor la personaj, in literatura
americand aceasta situatie va Incepe treptat sd se schimbe. Dupd cum vom vedea, diferentele in ceea ce
priveste aceastd problema vor fi destul de mari in trecerea de la secolul al XIX-lea la secolul XX céand
traditia dominanta va incepe sa slidbeasca sub presiunea conceptelor de clasa si, mai ales, al celui de rasa,
cand se va acutiza antiteza dintre literatura W.A.S.P. si literatura celorlalte grupuri etnice care formeaza
marele mozaic cultural american.

E interesant de observat faptul ca desi evreul nu va mai fi o figurd a Strainului nici macar la
inceputurile literaturii americane (incad din secolul al XVII-lea primii sefarzi, veniti din Brazilia, debarca
in Noul Amsterdam), spre deosebire de literatura engleza pentru care evreul ca personaj literar nu este
decat un construct mental si tindnd cont de faptul ca aceasta situatie acopera o perioada extrem de intinsa
temporal (practic din Renastere si pand dupa mijlocul secolului al XVII-lea), Evreul va ramane incadrat in
acele tipare fixe pe care le-am putut observa pana in momentul de fatd dar intr-o manierd mult mai
conventionala. Aici totusi modul de tratare al unor autori are vin fie direct din traditia puritand (cum ar fi
Nathaniel Hawthorne) sau a céror legaturd cu spatiul englez este extrem de complexa (cel mai cunoscut
caz este, evident, cel al lui Henry James) nu numai c¢d nu se va rupe de vechile stereotipii atdt de
persistente in literatura engleza, dar nici macar nu vor aduce vreo inovatie in aceastd portretizare a
Evreului prin care am putea face o diferentiere intre modul de tratare care exista in Lumea Veche si cel
nou, american.

Primele elemente care vor fi pastrate si refolosite de literatura americana vor fi stereotipiile privind
infatisarea evreului si figura avarului. De acesta din urma se va lega, in secolul XX, si un mit implicand
direct spatiul american: acela al unui complot evreiesc international care urméareste sd puna mana pe
intreg sistemul economic mondial.! Vechile mentalitati vor fi preluate iar utilizarea evreului ca simbol
literar va varia la inceput mai mult in functie de imaginatia literara a scriitorilor decat pe bazele unei
reflectari directe a vietii de zi cu zi. De asemenea, ,,reconstruirea” mitului Evreului in Lumea Noua se va
conforma ideologiilor si practicilor care definesc relatiile dintre majoritatea W.A.S.P. si grupul minoritar
evreiesc, dar toate acestea la un nivel oarecum superficial, fard a exista o comunicare reala intre cele doua
spatii culturale (si, pana aproape de mijlocul secolului al XX-lea, fara sa existe practic nici o incercare de
dialog intre ,,scriitorii W.A.S.P.” si scriitorii evrei americani).

Incd din scrierile primilor puritani si din primele acte legate de intemeierea Statelor Unite figura



Evreului isi va face aparitia, reflectand cu mult mai multa acuratete realitatea sociala legata de relatiile
interrasiale si interreligioase decat o vor face prozatorii secolului al XIX-lea american.

Un text legat de istoria inceputurilor statului New York, ,,Protest al locuitorilor orasului Flushing”,
adresat guvernatorului Stuyvesant Tn 1657 va uimi, desigur, pe cititorul contemporan prin lipsa de preju-
decati si prin toleranta de care dau dovada acesti oameni ai secolului al XVIl-lea: ,,Legea dragostei, a
pacii si a liberttii in aceste state se extinde si asupra evreilor, turcilor si «egiptenilor»? si ei fiind
considerati fii ai lui Adam, lucru care face gloria tarii Olandei de peste granite, astfel incat dragostea,
pacea si libertatea, care se raspandesc asupra tuturor intru Isus Christos, condamna ura, razboiul si
sclavia. $i pentru cd Mantuitorul nostru spunea ca va veni si ziua pacatului, vai de cei ce vor comite acest
lucru, dorinta noastra este de a nu jigni pe nici unul dintre cei mici, in orisice forma, nume sau titlu ar
aparea, fie presbiterian, autonom, baptist sau quaker, ci suntem bucurosi sa vedem ceva din Dumnezeu in
oricare dintre ei, dorind sa facem celorlalti ceea ce ne-am dori noi de la ei, aceasta fiind adevarata lege
atat a Bisericii cat si a Statului.”

in scrierile acestor primi puritani, precum si ceva mai tarziu, la un autor revivalist precum Jonathan
Edwards, este de remarcat apelul la textele Vechiului Testament in care se fac referiri la Poporul Ales,
ajungandu-se astfel adesea la 0 identificare a noilor colonisti sositi pe pamant american cu acele figuri
iudaice legendare ale Bibliei. John Winthrop, prim guvernator, in 1629, al Massachusetts-ului, este unul
dintre primii autori puritani care va converti aceastd veche imagine religioasa intr-un fapt legat de
evenimentul social si politic american al vietii cotidiene: ,,Vom descoperi cda Dumnezeul lui Israel se afla
printre noi, atunci cand zece dintre noi vor fi capabili sa tind piept la o mie de dugmani; atunci cand El ne
va lauda si ne va ridica asa incat toti oamenii sa poatd spune cd pentru reusita colonizérii Dumnezeu a
facut acest lucru pentru Noua Anglie. Pentru cd noi ingine trebuie sd consideram ca suntem la fel ca
Orasul Sfant. ”** Deci cel putin in aceste scrieri de inceput Evreul nu este vizut ca un personaj marginal
ci ca un model, ca membru al Poporului Ales si receptacol al gratiei lui Dumnezeu, un fel de erou la a
carui situatie de ,,preferat al Divinitatii” vor aspira primii colonisti americani.

Aceasta incercare de identificare cu soarta evreilor are la baza o explicatie cat se poate de simpla: ceea ce i
determind pe puritani sa recurga atat de des la acest paralelism nu are neapéarat o baza religioasa ci mai degraba
o similitudine existentd intre soarta lor de exilati i persecutati pe criterii religioase si soarta Evreului (e vorba
de cel din Vechiul Testament, identificarea nu se face niciodatd intre puritan si evreul contemporan lui — fata
de acesta se poate observa cateodata o atitudine de toleranta si intelegere, dar in nici un caz o apropiere).

Spiritul de tolerantd fatd de Celalalt (categorie care nu include, evident, si propriile ,,01” ratacite de
turma) va fi mai mult un ingredient al predicilor puritane decét un element aplicabil vietii de zi cu zi: desi
victime ale persecutiilor religioase din Europa, puritanii vor pune un accent din ce in ce mai puternic pe
necesitatea uniformizarii religioase in noul stat (aceasta atitudine se va rasfrange insa in principal asupra
quakerilor — patru pedepse capitale fiind pronuntate impotriva acestora intre 1659 si 1661 — si nu
impotriva evreilor care, fiind inca extrem de putini®, nu prezentau un prea mare interes).

Ideea atmosferei de toleranta religioasd care ar fi trebuit s3 domneascd in America va fi reluatd si
teoretizata in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea de catre St. John de Crévecoeur care, in ,,Scrisorile
unui fermier american”, va introduce conceptul de “melting pot” prin aplicarea caruia s-ar putea realiza
dezideratul ca indivizi apartinind tuturor natiunilor si religiilor si fie ,,topiti” intr-o noua rasa’. Este
interesant modul in care imigrantii evrei de la inceputul secolului XX-lea se vor stradui din rasputeri sa
pund in aplicare aceastd idee a secolului al XVIII-lea, tocmai acest efort de realizare a teoriei lui
Crevecoeur nefiind privit adesea cu ochi buni nici de o parte din societatea americana care va incepe sa

perceapa in succesul evreilor din America un fel de amenintare la adresa propriei posibilitati de a se
realiza, si nici de generatiile mai varstnice de evrei, care nu vor fi capabili sd renunte atat de usor la
traditiile si obiceiurile pe care le respectasera o viata intreaga.

Cu toatd aceasta incercare a lui Crevécoeur de a reconcilia, cel putin la nivel teoretic, elementele care
formau mozaicul etnic si religios al Americii, vrajba interreligioasa nu se va stinge nicidecum pe deplin in
coloniile americane n secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, rabufnirile fiind de multe ori indirecte si nu
foarte puternice, adesea luand doar o forma politica.

Aceste reminiscente se vor transfera 1n secolul al XIX-lea pe teren literar: daca in scrierile religioase si



istorice ale puritanilor Evreul era mai degrabd un simbol al Vechiului Testament decat un individ real,
scriitorii americani ai secolului al X1X-lea vor fi interesati si mai putin de acest personaj, neaducand prea
multe inovatii in portretizarea lui fata de scriitorii englezi.

Un autor care va impleti fondul puritan cu elementele traditionale legate de miturile si credintele
privitoare la evreu in general va fi Nathaniel Hawthorne care va atinge — destul de superficial, e adevarat
— aceasta problema atét in romanul Faunul de marmura, cat si in nuvela Ethan Brand.

Hawthorne, in traditia romantica a lui Walter Scott, va prelua si el in Faunul de marmurd mitul
incarcat de conventionalism al ,,frumoasei evreice”, cu deosebirea cd Miriam nu va mai fi, ca Rebecca, un
personaj pozitiv ci unul posedat de forte misterioase si malefice: ,,Circulau o multime de povesti despre
originea lui Miriam si despre trecutul ei, unele dintre ele fiind cat se poate de plauzibile, in timp ce altele
erau in mod evident exagerari si fabulatii romantice... Se spunea, de exemplu, cd Miriam era fiica si
mostenitoarea unui mare bancher evreu (parere sugerata probabil de unele trasaturi accentuat orientale de
pe chipul ei) si ca fugise din caminul parintesc ca sa scape de o cdsatorie cu un var, mostenitorul unui alt
membru al acelei stirpe aurite, scopul casatoriei fiind sa pastreze in familie aceasta vasta acumulare de
bogitie.”’

Foarte interesantd este antiteza extrem de accentuatd care apare intre cele doud personaje feminine,
Miriam si Hilda: dacéd la Walter Scott aveam antiteza dintre Evreica si Saxona (Rebecca si Rowena), la
Hawthorne vom avea aceasta antiteza intre Evreica si Puritand. Totusi, in ,,Ivanhoe” nu era o punere in
contrast care sa apara intre un personaj negativ si altul pozitiv, ci mai degraba o vizualizare antitetica a
doud universuri absolut distincte, fiecare avand calititile si defectele lui. Tn Faunul de marmurd antiteza
care se stabileste intre cele doud eroine este atat de puternicd Incat aceastd neobosita trecere de la
»intuneric” la ,,Jlumind” si invers va duce aproape la o anulare reciproca. Hilda, imagine a Religiei, a
severului puritanism al Noii Anglii, personaj angelic, plin de candoare dar totusi incapabil de dragoste va
pali — n ciuda eforturilor lui Hawthorne — langa un caracter precum cel al lui Miriam, incarcat de toate
acele stereotipii privind Infatisarea si caracterul specific evreiesc, care sunt scoase in evidentd si prin
faptul ca sunt mai mult sugerate decat afirmate direct intr-un joc intre ,,a fi” si ,,a parea”. Miriam
reprezintd mai curand o potentialitate a intruparii personajului evreiesc, lucru care se poate vedea chiar
din caracterizarea acesteia. Pana si in aceastd descriere Hawthorne recurge la un artificiu: nu va fi practic
0 prezentare directd a lui Miriam, ci descrierea unei masti, a unei ,,imagini in oglinda” — el recurge la
redarea verbald a unor imagini vizuale, a unui tablou care este, nici mai mult nici mai putin, decat
autoportretul pictat de Tnsasi Miriam. Nu mai este, ca in cazul lui Scott, un portret facut ,,din afara” de
autor, sau in cel mai bun caz, de celelalte personaje, ci e propria proiectie a eroinei asupra ei insesi pe care
autorul nu face decat sa o retransmita: ,,Era foarte tdnara si avea o infatisare pe care lumea o asociaza de
obicei cu neamul evreiesc, un ten din care lipsea roseata trandafirie, fara sa fie totusi palid; ochi negri in
care te puteai cufunda cat de adanc iti patrundea privirea ramanand totusi convins ca mai existd adancimi
nesondate, desi se deschideau spre lumina zilei. Avea parul negru, bogat, lipsit insa de strilucirea vulgara
ce-o au buclele femeilor brune; dacd-i curgea cu adevarat singe evreiesc in vine, atunci si parul era
evreiesc, 0 aureold neagrd ce nu putea incununa nicicand capul unei tinere crestine. Uitdndu-te la acest
portret, vedeai cum aratase poate Rasela, cind Tacov socotise ca meritd s-0 curteze timp de sapte ani, dupa
care inca sapte; sau cum s-ar fi maturizat poate devenind ceea ce fusese ludit cand I-a biruit pe Holofern
cu frumusetea ei si l-a ucis pentru ci-i adorase prea mult chiar aceasta frumusete.”

Hawthorne va merge mult mai departe in constructia unui personaj precum Miriam, aceasta fiind nu numai
o simpla exemplificare a mitului ,,frumosei evreice”, asa cum pare la prima vedere, ci si o alegorie a Sufletului
impovarat de pacatul capital al crimei. Ceea ce il apropie de Scott este natura exotica a personajului (la care
contribuie si localizarea actiunii: nu este un roman ale carui Intamplari sa se desfasoare 1n spatiul american, ci
la Roma) — Miriam Schaefer este ,,unul dintre personajele feminine cele mai bine realizate de Hawthorne —
intunecati, exotici, ambigud in aceasti combinatie ,,otrivitoare” a ei de atractie sexuala si puritate angelica.”

Si intr-o nuvela ca ,,Ethan Brand” Hawthorne va introduce acelasi amestec de romantism sumbru si de
puritanism obsedat de ,,aspectele satanice” ale fiintei umane. De asemenea, se poate remarca aici in
primul rand figura Evreului Ratacitor, simbol de largé circulatie in literatura europeana.

Ca si Miriam Schaefer, si Ethan Brand este stigmatizat de aceastd imagine a ,,pacatului de neiertat”®— cu



singura diferentd ca in timp ce Miriam se afld intr-o permanenta atitudine de respingere, scopul lui Ethan
Brand va fi tocmai cautarea i ,,iesirea in intdmpinarea acestuia”.

Si in cazul portretizarii acestui personaj masculin, Hawthorne se foloseste de ecuatia ,,Evreu = Strain™:
dacd Miriam era o eroind exotica, cameleonicd, dar un posibil proiect al intruparii mitului ,,frumoasei
evreice”, in ceea ce-l priveste pe Ethan situatia se va complica si mai mult. El nu va fi numai o figura a
Strainului, ci un personaj de-a dreptul ,,caleidoscopic”: el este in acelasi timp Strainul, Nebunul, Betivul, o
figura a Diavolului, Evreul Ratacitor care arata oamenilor fragmente ale unor alte lumi prin intermediul unei
diorame. Apare astfel la Hawthorne o ,.deviere” (greu sesizabila la primul nivel al descifrarii scriiturii sale)
de la acele stereotipii traditionale (pe care le foloseste de altfel din plin, dar mai mult ca o ,,masca” a
personajului decat ca o parte a caracterizarii reale a acestuia).

Si in ,,Faunul de marmura”, precum si in ,,Ethan Brand”, Evreica sau Evreul — personaje mai mult
intuite decat descrise ca atare vor fi o punere in practicd a unor concepte: descrierea infatisarii, a
comportamentului nu reprezintd decat un element aditional la acel ,pacat al intelectului” pe care
personajul il comite atunci cand priveste omenirea ca pe un subiect al propriului experiment. Din acest
motiv, eroii lui Hawthorne care fac parte din aceastd categorie sunt doar niste ,,evrei in potentialitate”;
aceasta imagine a Evreului Ratacitor (Miriam facand si ea parte din categoria aceasta) se converteste intr-
una a Experimentatorului, figura instabila, care poate lua multiple forme atat de ingeldtoare pentru ochiul
Celuilalt.

Cazul lui Hawthorne este, prin urmare, ceva mai special pentru epoca sa: pe de o parte, el promoveaza
acel sablon in care se incadra Evreul ca personaj literar la autorii englezi'" si, pe de alti parte, se va folosi
de el ca de o incarnare temporara a ideilor sale despre instabilitatea acestei lumi ,privite printr-0
diorama”.

Tncepand cu Henry James, modul de a privi alteritatea, de a-1 configura pe Celalalt, se va schimba intr-
0 oarecare masura: evreul va apdrea tot ca o figura a Strainului dar va fi legat de modul in care americanul
obisnuit al clasei de mijloc de la inceputul secolului XX {si articuleaza dorintele si tiparele culturale.

Daca in ,Portretul unei doamne” sau in ,,Americanul” James se centra mai ales pe ,tema
internationald”, alcatuind o perspectiva comparativa intre viata din Europa si cea din America, scotand in
evidenta, pe langa aceasta, diferentele care se instituie intre psihologia si sensibilitatea personajelor de sex
feminin si a celor masculine, in Vasul de aur si Muza tragica va specula si discrepantele existente la nivel
etnic si rasial.

Tn Vasul de aur referintele la Evreu nu duc, curios, la construirea unui personaj literar care si se afle in
prim plan, nivelul actiunii fiind ,,axat tot pe tema contrastului dintre America si Europa”; de asemenea,
,romanul contureaza idealurile morale ale unei existente cinstite, a sinceritatii sentimentelor, ale puterii
de sacrificiu pentru apararea fericirii altora”.*” Tntr-adevir, naratiunea se construieste in jurul acestor
elemente, a triunghiului format din Print, Maggie si Charlotte Stant, dar in centrul acestei relatii
complicate care se instituie intre personajele principale ale romanului se va afla acest simbol al ,,vasului
de aur” de a carui semnificatie ascunsa se va lega intreaga evolutie a eroilor.

Facut dintr-un cristal perfect, suflat cu aur, acest vas are totusi un defect misterios, greu de descoperit
— e 0 imagine care ne duce cu gandul la un Graal imperfect al carui paznic este tocmai aceasta figura a
Anticarului Evreu. Nu Evreul ca personaj incércat de stereotipii va prima in acest roman al lui Henry
James, ci tocmai Evreul ca simbol: el este cel care cunoaste adevarata valoare a acestui vas, precum si
defectul lui ascuns. Nu in cdutarea si gasirea acestui ,,Graal imperfect” va sta rezolvarea enigmei lui, ci in
scopul si in semnificatia pe care i le va da cel care il va obtine.

Incarnare a legaturii dintre Print si Charlotte — pe care anticarul va incerca si-i ajute, oferindu-le acest
simbol, e adevarat, imperfect, al dragostei lor — vasul de aur va fi distrus atunci cand isi va schimba des-
tinatia initiald, lucru care nu va putea fi impiedicat pentru cd Evreul — anticar si paznic in acelasi timp —
nu poate decat sa sugereze misterul, nefiind in stare sd ofere si cheia prin care acesta si fie dezlegat:
»~Ramas singur dupa incheierea tranzactiei, stiind ca potirul urma sa fie oferit de cumparatoare tatalui ei
de ziua lui de nastere — caci Maggie recunostea ca statuse de vorba cu el ca si cum ar fi fost prieteni —
anticarul actionase pe baza unui scrupul rareori intalnit la negutatorii de orice fel si aproape fara precedent
printre chibzuitii fii ai Israelului. Nu-i pldcuse ceea ce facuse si mai ales nu-i placuse ca se bucurase atat



de mult de ceea ce facuse; la gandul bunei-credinte si al incéntitoarei prezente a cumpdratoarei, in
contrast cu defectul obiectului cumparat care il putea transforma, daca avea sa fie oferit unui parinte iubit,
intr-un dar cu semnificatie sinistra si efect negativ, anticarul, chinuit de mustrari de constiinta si de
superstitii de tot felul, cedase unui capriciu cu atdt mai neobisnuit pentru propria lui mentalitate
comerciald, cu cat niciodatd nu se mai manifestase in urma unei tranzactii incheiate”.*

Chiar descrierea pe care o face James acestui posesor al potirului ne duce cu gandul mai departe de
acest sablon privitor la infatisarea evreului cu care am avut de-a face pana in acest moment, atat in
literatura engleza cat si in cea americand — Charlotte este cea care va intui adevarata functie a anticarului
evreu: ,,1i plac obiectele... le iubeste”, avea ea si spund mai tarziu, ,,si nu numai cd vrea sa le vanda... de
fapt nu stiu daci e asa... Cred mai degrabi ca i-ar plicea si le piastreze daca ar putea”.™* El este paznicul
unei alte lumi, al unei potentialitati pe care nu o poate pune in practica ci o poate doar sugera, pe care nu
are nici macar capacitatea sa o influenteze, drumul ales de personaje dindu-i fie o conotatie pozitiva (care
va fi ratata de catre Print si Charlotte), fie una negativa (care se va concretiza o datd cu achizitionarea
potirului de citre Maggie) — este o imagine a Strainului atat la propriu cét si la figurat.

De fapt, in acest roman al lui James nu Europa reprezinta in princCipal acel ,,prag” pe care personajele
trebuie sa-1 treaca pentru a ajunge pe acel tarAm al initierii, ci chiar acest magazin — prafuit, dar in acelasi
timp fascinant — al anticarului care le va oferi personajelor implicate in actiune sansa de a se redescoperi
pe ele Tnsele, o oportunitate pe care acestea o vor rata in cele din urma.

Potirul insusi ca simbol este ambivalent: legat, pe de o parte, de acea imagine a unui Graal imperfect
pe care am amintit-o mai Thainte (implicand simboluri crestine adanci) si, pe de alta parte, atasat la fel de
intim de Evreu pentru ca in Cabalad potirul incripteaza in semnificatia lui si sensul Comorii: a pune
stdpanire pe un vas ITnseamna, dupa cabalisti, a cuceri o comoara. Spargerea unui vas este egald cu anean-
tizarea tocmai prin desconsiderarea comorii pe care o reprezinti acesta.”> Aceste prime semnificatii par
minore pe langi faptul ci insisi Sehina® este comparata cu un ,,vas frumos”. Astfel, si acest ,,potir de aur”
in jurul caruia evolueaza personajele lui Henry James va avea semnificatia vietii spirituale a acestor eroi,
va fi un simbol al fortei pe care acestia ar trebui sa invete cum sa o capteze si sa o foloseasca.

Se observa astfel cum, o datd cu Henry James, imaginea evreului in literatura americand se va rafina,
incriptdnd Tn ea mult mai multe semnificatii decat pana atunci: Evreul apare tot ca stereotip, insa aceasta
se intdmpla numai la un prim nivel al lecturii, constructia acestuia complicandu-se cu o simbolistica
rafinata, intelectualista.

Daca cu Henry James se face legatura intre secolul al XIX-lea si secolul XX aceasta nu inseamna ca
dupa ce aceasta trecere va fi fost facuta se va observa o evolutie semnificativad Tn modul 1n care literatura
americand se foloseste de Evreu: romanul lui James reprezintd din pacate un mod absolut singular de a
vedea lucrurile — el nu renunta la stereotipii ci se foloseste de ele pentru a ,,incripta” adevarata functie si
semnificatie a personajului.

Nu cu aceeasi finete ni se va revela si tipul de evreu care-si face aparitia o datd cu romanul naturalist al
lui Frank Norris: un gen de personaj parca preluat direct din romanele lui Dickens, desi nici macar Fagin
nu avea aceste trasaturi atat de ingrosate, duse la extrem, prin care va fi definit Zerkow. Asa cum afirma
Rachel Ertel, ,,Frank Norris traseaza in McTeague unul dintre cele mai eficiente si cele mai incarcate de
stereotipii portrete ale avarului, ale sceleratului si criminalului evreu, dotat cu toate atributele
Diavolului.”

Toate caracteristicile acestui personaj ne duc cu gandul la acele superstitii si legende ale Evului Mediu
si ale Renasterii aflate 1n legaturd cu Evreul: ,,Zerkow era un evreu polonez, cu parul foarte soios, de un
rosu aprins. Era un batran uscativ, zbircit, de vreo saizeci de ani. Avea buzele subtiri, frematinde, de
pisica, ale omului lacom, ochi care au dobindit agerimea uliului, in urma ndelungilor scormoniri prin
resturi §i gunoaie; si degete-gheara, gata sa-nhate — ghearele celui care acumuleaza, dar niciodatd nu
plateste. Era imposibil sa te uiti la Zerkow si sd nu-ti dai seama imediat ca pasiunea primordiala a acestui
om era lacomia — o ldcomie excesiva, nemasuratd. Era omul cu grebla, scociordnd ore in sir in gramezile
de gunoi ale orasului ca sa giseacd aur — aur — aur. Era marea lui pasiune, marele lui vis, in fiecare clipa i
se parea ca simte in palme apdsarea generoasa, consistenta a acelui metal solid si greu. Sclipirea lui 1i juca
in permanenti in fata ochilor, zornaitul lui ii cinta de-apururi in urechi, ca un tiuit de talgere.”"®



Acest ,,par de un rosu aprins” care apare si in descrierea infatisarii lui Zerkow — fiind unul dintre atributele
cele mai des ntalnite in legatura cu aspectul fizic al Evreului in general — a dus la nasterea a numeroase teorii
care incearca sa explice aceastd aversiune comuna fata de parul rosu (nu trebuie pierdut din vedere faptul ca cel
mai cunoscut personaj — venind atét din literatura cat si din artele plastice — cu parul rosu este chiar Tuda, cel
mai de seami dusman al crestinatatii). Explicatia’ este una foarte simpla si tine de relatia intre minoritate si
majoritate: desi parul rosu este prezent la toate rasele, intr-o foarte mica masura chiar la grupurile rasiale care
nu fac parte dintre albi, este totusi o trdsatura a unei minoritéti in toate societatile si grupurile etnice (chiar si la
irlandezi). Acest ,,par rosu”, ca trasatura distinctiva, a fost si este inca privit cu dispret si tratat cu suspiciune in
toate societatile); de exemplu, in comedia anticd greceascd si romand personajele care reprezentau sclavi
trebuiau s aiba obligatoriu parul rosu), mai putin totusi in Statele Unite unde diversitatea etnica era prea mare
ca sa se pund accentul si pe un astfel de element, tocmai pentru ca este o trasatura a unei minoritati. Si, in
general, ceea ce caracterizeaza o minoritate, la fel ca minoritatea insasi, € ceva suspect de la bun ihceput.

Totusi, in aceasta ,,galerie de monstri” pe care ne-o prezinta romanul lui Frank Norris, Zerkow nu este
decat unul dintre multele elemente care sunt menite s ne dezvaluie uratenia acestei lumi. Evreul, desi
aparand tot ca personaj negativ, va fi ,,pus in umbra” in ceea ce priveste caracterul animalic de insesi
personajele principale: McTeague, Trina, Marcus Schouler. Nu numai Zerkow este atins de patima
lacomiei — absolut toti eroii vor Tmpartasi acesta ,,pasiune” pentru bunurile materiale, pentru aur si bani.
Povestea Mariei Macapa, mexicanca care cautd tot felul de lucruri prin gunoaie, cu care se va casatori
Zerkow pentru a o ucide in final cu bestialitate, despre legendarul serviciu de aur este un leit-motiv al
romanului, un simbol al acestei lacomii care nu va putea fi satisfacutd niciodata pe deplin, ducand in final
la nebunie si la moarte: ,,De-acum Inainte Zerkow, scormonitorul gunoaielor din oras, ahtiatul dupa aur,
era cel care vedea minunatul serviciu de aur cu ochiul mintii sale ratacite. El era cel care-l putea descrie
acum, convingdtor si in detaliu. Maria se multumise doar sa si-1 aminteasca; avaritia lui il Tmboldea sa
creada in existenta lui, convingdndu-1 ca era ascuns pe undeva, poate chiar in casa aceea, Stivuit undeva
de Maria.””

Zerkow, la fel ca si McTeague sau Trina Sieppe, este portretizat ca un individ incapabil de a se
distanta de impulsurile primare care ii controleaza propriile actiuni, definind astfel rolul lor de fiinte
umane decazute incadrate intr-o schema naturalistd mai larga.

Dupa cum se poate observa din analiza de mai sus, naturalismul american, al carui reprezentant este si
Frank Norris, nu numai ca nu aduce o ,,imbunatatire” a figurii Evreului, ci continui sa se foloseasca din
plin de toate acele stereotipii pe care le-am intalnit atat de des in literatura europeand. Imaginea evreului
criminal si scelerat se adapteaza foarte bine la cerintele naturalismului care va duce la o §i mai puternica
accentuare a trasaturilor negative ale acestui tip de erou literar: Zerkow nu este decét o reluare a tiparului
evreului medieval, o reincarnare de la inceputul secolului XX a lui Shylock.

De altfel, nici mai tarziu, la scriitori precum Hemingway sau Fitzgerald statutul acestui personaj nu se
va schimba prea mult: se va renunta doar in aparentd la incarcitura de superstitii si mituri cu care era
indeobste Tmpovarat acest erou, se va incerca cel putin o aducere a lui in contemporaneitate dar acest
lucru se intdmpld doar la un nivel superficial pentru cé traditia europeana — atat de bine insusitd de
scriitorii americani — va subzista fara nici un fel de probleme.

In Fiesta. Soarele rasare, soarele apune, pe 1anga Jake Barnes, personaj principal si narator in acelasi
timp, apare si prietenul evreu al acestuia, Robert Cohn®', care — desi fost student la Princeton si
actualmente scriitor de succes — va fi marginalizat in acel grup de americani aflati intr-un ,,exil spiritual”
voluntar la Pamplona. incid de la inceputul romanului, Hemingway ni-l prezinti pe Cohn ca pe un
personaj complexat de originea sa, extrem de sensibil si de susceptibil la atitudinea pe care o au cei din jur
fata de el: ,,Robert Cohn fusese candva campion de box, la categoria mijlocie, al Universitatii Princeton.
Sé& nu va inchipuiti cd un asemenea titlu castigat la box ma impresioneaza in mod deosebit, dar pentru Cohn
insemna foarte mult. Nu prea ii pasa lui de box, ba in realitate chiar nici nu putea sa-l sufere, insa il invatase
cu mult chin si intr-adevar temeinic pentru a contracara complexul de inferioritate i timiditatea pricinuite
de faptul ca la Princeton toti 1i aduceau aminte ca e evreu. Gandul ca ar fi in stare sa trinteasca la pamant
pe oricine l-ar fi jignit reprezenta un anumit suport moral, desi fiind foarte timid si intotdeauna Tndatori-
tor, niciodatd nu se batea in afara salii de sport.”?



Ca si Brett sau Jake, si Robert va face uz de aceasta masca de-a lungul ntregului roman pentru a-si
ascunde adevarata personalitate: vom descoperi astfel putin cate putin pe masurd ce naratiunea se
deruleaza si vilul sub care se ascunde adevaratul Robert Cohn este dat la o parte ca acesta nu numai ca
este pus intr-o antiteza totala cu Jake Barnes dar si ca este exact opusul a ceea ce se intelege in general
prin ,,eroul lui Hemingway”. Mai mult ca sigur ca acesta nu I-a etichetat pe Cohn drept ,,evreu” pentru a
face o demonstratie de antisemitism ci pentru ca schema aplicatd Indeobste unui astfel de personaj se
potrivea tocmai acestei penduléri a lui Cohn intre statutul de adolescent complexat si cel de barbat (e
interesant de remarcat faptul céd aceasta tema va fi foarte des abordata tocmai de scriitorii evrei americani
cei mai importanti, precum Saul Bellow, Bernard Malamud sau Philip Roth). ,,Defectele” lui Cohn nu
sunt neaparat cele ale Evreului (nu mai exista o delimitare stricta intre El si Ceilalti la nivel social, aceasta
apare mai degraba in psihismul eroului care are in permanentd o senzatie de marginalizare care il va
determina sa riposteze in consecintd), ci defectele tandrului personaj american In general: lipsa de
maturitate, increderea in forta fizica, un oarecare sentimentalism pe care incearca in permanentda sa-|
escamoteze dar nu reuseste, atitudinea de perpetud suspiciune fatd de cei din jurul lui, precum si
incapacitatea de a se adapta in asemenea masura incat sa se poata ,,pierde in multime”.

Robert Cohn este o perfectd ilustrare a ,baiatului-barbat”, a adolescentului care joaca rolul unui
individ matur. Fara prezenta lui Cohn n acest roman, intelegerea conceptelor legate de viata si moarte la
care vor ajunge Jake Barnes si, Intr-o oarecare masura, Pedro Romero nu ar fi fost posibild. Cohn va fi
tocmai aceastd imagine a antieroului prin intermediul caruia Hemingway scoate in evidenta acea ,,actiune
naturald” care consta in urmarea impulsurilor trupului, ducénd la accentuarea unor alte impulsuri mult
mai rafinate si mai nobile.” Desi nu mai avem de-a face cu acel evreu medieval, monstruos si anacronic,
Cohn este si el un erou incapabil de adaptare, buimacit de lumea contemporana lui, fiind de-a dreptul
lipsit de orice contact cu membrii propriei generatii. El nu apartine grupului in care se afla, iar locul lui —
asa cum sugereazd Hemingway in repetate randuri — nu este in Europa. Cohn va fi un individ incomplet
tocmai din cauza ca nu poate stabili o relatie de comunicare genuind a sentimentelor umane cu ceilalti, el
refuza sa plateasca acest ,,pret al cunoasterii” care i-ar putea schimba statutul, devenind astfel un maestru
in arta autoiluzionarii. Aceastd atitudine a lui Cohn se va revela pe deplin n pasajul din Fiesta. Soarele
rdsare, soarele apune in care Hemingway concentreaza tot acest motiv al mortii, al experimentarii
,himicului”, care este de fapt treapta finala a initierii: ,,— Ce Se-aude cu procesiunea? intreba Mike.

~ Nada, raspunse cineva. Nimic. Ia si bea. Salta burduful.

— Unde te-au gasit? 1-am intrebat pe Mike.

— M-a adus cineva ncoace, zise Mike. Mi-au spus ca santeti aici.

— Unde-i Cohn?

— E beat mort, a cazut din picioare, striga Brett. L-au dus undeva.

— Unde?

— Nu stiu.

— De unde vrei sd stim? intreba Bill. Cred c-a murit.

~N-a murit, adauga Mike. Stiu eu ca n-a murit. Doar s-a imbatat turta cu niste Anis del Mono.

— Dar unde dracu e Cohn?

— Nu stiu, Tmi raspunse Mike. — Sa intreb. Unde-i tovarasul nostru care s-a imbatat? intreba el in
spanioleste.

— Vreti sa-1 vedeti?

— Da, am raspuns.

— Eu nu, zise Mike. Asta vrea.

Barbatul cu sticla de Anis del Mono se sterse la gura si se ridica in picioare.

— Vino Tncoace.

Intr-o camera mai din fund, Robert Cohn dormea cuminte pe niste butoaie. Era atat de intuneric, incit
nu prea puteam si-i vad fata. il inveliserd cu o haind, si o altd haind facuta sul ii sta capatdi. Pe dupa gat si
pe piept Ti atdrna o funie mare de usturoi.

— Lasa-1 sa doarma, sopti spaniolul. Sade foarte bine aici.



Dupa doua ceasuri aparu si Cohn. Veni in camera din fatd, cu funia de usturoi inca atarnata de gat.
Cind il vazura, spaniolii incepura sa strige. Cohn se sterse la ochi si zambi stramb, spunand:

— Cred ca am dormit putin.

— Vai, nici gand, raspunse Brett.

— Ai fost doar mort, adauga Bill.”**

Tncadrarea lui Cohn in categoria antieroilor lui Hemingway datorati acestei lipse a capacitatii de a
experimenta, de a actiona a personajului devine cat se poate de transparentd dupi acest pasaj: cuvantul
spaniol nada, rostit chiar la inceputul acestei scene, simbol al mortii precum si al unui teribil vid — atat
existential, cat si spiritual — este insotit imediat de acea stupoare de betiv a lui Robert Cohn care devine un
fel de paraleld umana a haituirii $i omorarii rituale a taurilor in care abunda intregul roman. Pe langa aceasta,
alcoolul devine — in functie de personaj — atat un mijloc de evadare din aceastd oroare a lui nada cat si un
creator de nada (opozitia intre Jake, Mike, Brett pe de o parte si Robert Cohn, pe de alta parte, va fi trasata
astfel si mai apasat).

Acesta din urma — ca individ incomplet, neformat, avand de la bun inceput premisa ratarii — va
pendula intre moarte, betie si somn. Atunci cand Jake intreabd ,,unde dracu e Cohn?" ("Where the hell is
Cohn?”) — intrebarea sa va da nastere unui singur raspuns potential: a murit (si, implicit, s-a dus n lad —
un element care aduce din nou in discutie vizualizarea acestui personaj al lui Hemingway ca figura stereo-
tipd a Evreului deoarece ne aminteste aici doctrina catolica oficiala care stipuleaza faptul ca toti evreii vor
merge, dupd moarte, in Iad, fira exceptie). In final, se sugereaza faptul ca desi se trezeste din somn, Cohn
nu se trezeste si din moarte — nu una fizica, ci una spirituald care ne dezvaluie incapacitatea acestui
personaj de a-si construi o noud identitate.

Stereotipiile de care se foloseste Hemingway in configurarea Evreului sau nu sunt atat de evidente ca
in cazul autorilor americani de dinainte de primul razboi mondial pentru cd sunt mai putin axate pe
trasaturile fizice (Robert Cohn nu mai e un evreu in caftan, nici un Iuda cu parul rosu si cu haine de un
galben tipator, ci un om al timpului lui) si mai mult pe ,trasaturile psihice” si pe gestualitate: izolarea
spirituald, incapacitatea de comunicare, neputinta de a face fatd marginalizarii la care este supus de
ceilalti, forta fizica care nu este dublata si de forta spirituala.

Privind literatura americand in ansamblul ei vom observa cu usurintd cd aproape nu existd autor
(indiferent dacd e vorba de proza — unde putem vorbi de existenta unui personaj ca atare — sau de poezie)
care sa nu faca o referire, cat de mica, la Evreu. Nathaniel Hawthorne, Henry James, Frank Norris sau
Ernest Hemingway nu reprezintd decat exemplele cele mai bine conturate. Dar imaginea Evreului
(aproape fara exceptii) va apdrea, Intr-o masurd mai micd sau mai mare, si la Francis Scott Fitzgerald,
Thomas Wolfe, John Dos Passos, T.S. Eliot sau Ezra Pound. Dar, desi raspandirea lui este atat de larga,
nu la fel de mare este si importanta — Evreul nu e, fara nici o exceptie notabila, personaj principal 1a nici
unul dintre acesti autori — in cel mai bun caz el poate fi ,antieroul” (cum se intampla in Fiesta lui
Hemingway, de exemplu), dar nimic mai mult. De asemenea, stereotipiile preluate din literatura engleza
se pastreaza dar asta nu Tnseamna ca literatura americand va da nastere cumva unui nou Shylock.

Este o situatie cel putin ciudata daca ne gandim la ceea ce se intdmpla in plan social — evreul este, mai
ales Tncepand cu secolul XX — o figurd perfect vizibila printre grupurile etnice americane si totusi in
literaturd el nu e decat un personaj de fundal, marginalizat de-a dreptul, folosit eventual ca o {intd a
antisemitismului (care, nici el, nu ia forme furibunde — evreul nu e un monstru decét in mod traditional, e
aratat cu degetul dar nimeni nu se va obosi sd arunce cu pietre in el). El devine mai mult o masca, o
imagine inghetata decat un personaj viu, e folosit mai mult ca un simbol prin intermediul caruia se pot
defini mai bine ceilalti eroi care intrd intr-o relatie cu el sau, asa cum afirma Leslie Fiedler ,.evreul
reprezintd opusul negrului, al indianului, al taranului, al vanatorului sau a oricdrei alte versiuni a
Nobilului Salbatic cu care oricare dintre acesti scriitori, fie ca se afld in patrie sau peste hotare, aspira sa

se identifice ei insisi”.®

NOTE

1. Aceasta idee provine dintr-o carte preferatd a antisemitilor (circuland inca din secolul al XIX-lea), Protocoalele



Inteleptilor Sionului care se vrea a fi inregistrarea minutioasd a unui consiliu secret al oamenilor de afaceri evrei
care planuiau ,,s8 pund méana pe economia mondiald”. S-a demonstrat in repetate randuri ca aceste ,,Protocoale”
sunt un amestec de inventii $i minciuni, insa aceasta carte este inca citita si, mai grav, crezuta si in zilele noastre.
Numai de la Tnceputul anului 1990 au aparut in S.U.A. peste treizeci de editii ale Protocoalelor Inteleptilor
Sionului.

Desi aceasta idee a acapararii finantelor mondiale de catre evrei a fost una dintre cele mai accentuate teze ale doctrinei
naziste, realitatea sociala era cu totul alta: in 1939, cand se faceau astfel de afirmatii, doar un procent de 0,6 % dintr-
un total de 93.000 de bancheri americani era format din evrei. Un studiu din 1973 efectuat asupra unui esantion de
377 de persoane aflate 1n pozitii de conducere in 25 de banci situate n afara New York-ului aratau faptul ca doar un
singur post de conducere din acest esantion era ocupat de un evreu. in New York trei din 86 de functionari superiori
de la bancile importante erau evrei. In 1978, senatorul William Proxmire (pe atunci Seful Comitetului Bancar al
Statelor Unite) afirma Tn revista Esquire ci ,,bancile americane sunt controlate in principal de elemente W.A.S.P.... si
ntr-o foarte mica masurd de evrei, catolici sau negri.” (apud Gerald Krefetz, Jews and Money — The Myths and the
Reality. Ticknor & Fields, 1982, p. 60).

2. Referirea se face aici, desigur, nu propriu-zis la egipteni, ci la tigani.

3. engl. orig. The City Upon The Hill — sintagma aceasta se refera atat la orasul Poporului Ales, Ierusalimul, locul pe
care Dumnezeu l-a selectat ,,pentru petrecerea numelui (sdu) acolo” (III Rg., 11, 36). Ierusalimul este, in traditia
evreiasca, Orientul Intregii deveniri umane: din el ies Legea si Cuvantul lui Dumnezeu si in el, orasul ideal, la sfarsitul
timpurilor, se vor aduna toate popoarele. Aceastd centralitate istorico-mesianicd a lerusalimului este insotitd de o
centralitate cosmica. Centru al Tarii Sfinte, loc sfant prin excelentd, Ierusalimul este si ,,buricul intregului pamant”.
(apud Jean-Christophe Attias, Esther Benbassa, op. cit., p. 165-166).

4. John Winthrop, A Model of Christian Charity in Leo Lemay. An Early American Reader. Washington D.C.,
United States Information Agency, 1988, p. 14-24.

5. Primii evrei care se stabilesc Tn partea de nord a Americii Tn secolul al XVII-lea fugeau de fapt de un posibil
pogrom care ii ameninta in Brazilia. Pentru o scurta perioada de timp, viata evreiasca inflorise in teritoriile brazi-
liene aflate sub dominatie olandeza dar cucerirea, in 1654, de cdtre portughezi a acestei zone a adus cu ea si
spectrul confruntarii cu Inchizitia (care se putea lauda cu arderea pe rug, in 1647, a catorva evrei brazilieni). Un
vas avand la bord 23 de evrei refugiati din aceste teritorii ajunge in Noul Amsterdam (care va deveni in curand
New York) in 1654 iar in anul urmator vor aparea in oras si primele servicii religioase.

6. Leo Lemay, op. cit., p. 119.

7. Nathaniel Hawthorne, Faunul de marmurd. Traducere si prefatd de Mihaela Bucur. Bucuresti, Editura Univers,
1976, p. 35.

8. Nathaniel Hawthorne, op. cit., p. 56 — 57.

9. Roy R. Male, Hawthorne’s Tragic Vision. New York, Norton & Co. Inc., 1957, p. 55.

10. In engl. orig., ,,The Unpardonable Sin” — un concept care apare extrem de des in scrierile lui Hawthorne si pe
care acesta 1l defineste ca pe ,,ceva care poate fi si o dorinta de dragoste si veneratie pentru Sufletul Uman; in
consecintd, cel care il cerceteazd se afunda in adancimile sale intunecate, nu cu scopul de a-l face mai bun, ci dintr-
o curiozitate filozofica rece — multumit ca poate fi rdu in orisice mod si grad, dorind pur si simplu sa-l studieze. Nu
este aceasta, cu alte cuvinte, o separare a intelectului de inima?” (apud Geta Dumitriu, American Literature. The
Nineteenth Century. Vol. I. Bucuresti, Tipografia Universitatii Bucuresti, 1985, p. 214).

11. Exemplul cel mai des adus in discutie in legatura cu aceastd perpeturare a miturilor si superstitiilor comune
privitoare la evreu Tn cazul lui Hawthorne este descrierea ghetoului din Roma care apare In Faunul de marmurad —
element care a ajutat critica si demonstreze fascinatia si repulsia pe care Hawthorne o are fatd de evreu in general:
... partea cea mai corupta si mai respingitoare a orasului, cel putin din punctul de vedere al aspectului. Tn imediata
apropiere se afla ghetoul unde mii de evrei inghesuiti claie peste gramada intr-un spatiu restrans §i mizer te fac sa
te gandesti la viermii ce colcdie intr-o bucatd de branza stricatd.” (Nathaniel Hawthorne, op. cit., p. 346).

12. Dan Grigorescu, Literatura americand. Dictionar cronologic. Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
1977, p. 28.

13. Henry James, Potirul de aur. In roméaneste de Anda Teodorescu. Bucuresti, Editura Univers, 1981, p. 441-442.

14. Henry James, op. cit., p. 81.

15. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles. Tome PIE & Z. Paris, Seghers éd., 1974, p. 360.

16. ,,Prezentd divina”. Absent din textul scripturar, termenul de Sehina 1l desemneazi, in literatura rabinica clasica,
pe Dumnezeu in masura in care El este imanent, prezent in aceastd lume. in Cabala, ea este identificati cu cel de-al
zecelea si ultimul dintre sefirot din lumea divind, Malhut (regalitatea), care este principiul feminin si ipostaza cea



mai apropiatd de lumea creatd; (sefirot desemneaza cele zece ,,numere” primordiale care, impreuna cu cele 22 de
litere ale alfabetului ebraic, constituie ,,cele 32 de cai minunate ale fn;elepciunii”, prin care Dumnezeu a creat
lumea) din aceastd cauzi Sehina este tinta principala a puterilor Raului, adeziunea la Tora, respectarea poruncilor
si rugdciunea pot totusi exercita asupra ei o actiune mantuitoare si contribui la restaurarea, in unire in Dumnezeu, a
principiului masculin si a principiului feminin. (apud Jean-Christophe Attias, Esther Benbassa, op. cit., p. 304).

17. Rachel Ertel, op. cit., p. 37.

18. Frank Norris, McTeague. O intamplare din San Francisco. in romaneste de Eugen Zehan. Bucuresti, Editura
Univers, 1973, p. 36.

19. Dam mai jos céteva dintre cele mai fanteziste explicatii cu privire la aceasta antipatie a majoritatii fata de ,,parul
rosu’”:

— pérul rogu nu era apreciat din cauza asocierii sale cu blana de vulpe (vulpea fiind vicleana — sau, eventual, chiar
turbatd — omul care seméina cu acest animal ,,se contamina” si el cu trasaturile acestuia).

— aversiunea fatd de parul rosu se leagd de barba rosie a zeului pagan Thor ale carui atribute au fost transferate
asupra Diavolului crestin.

— parul rosu era dispretuit de englezi si irlandezi pentru cé era unul dintre atributele cuceritorilor veniti din nord.

— parul rosu nu era apreciat de popoarele non-germanice pur si simplu pentru ca existau foarte putine persoane cu o
astfel de trasatura.

— dispretul aratat persoanelor cu parul rogu din cauza punerii acestui element in legdtura cu anumite caracteristici
degenerative, monstruoase ale unui individ. (apud Ruth Mellinkoff, Judas’ Red Hair and the Jews in The Journal
of Jewish Art published by the Center for Jewish Art of the Hebrew University of Jerusalem, vol. 9 / 1982).

20. Frank Norris, op. cit., p. 174.

21. Constructia personajului Robert Cohn are la baza modelul real al lui Harold Loeb, una din figurile literare
minore ale timpului i este vizut ca o chintesentd a outsider-ului: de un romantism ieftin, plangécios si enervant si,
mai presus de toate, evreu.
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