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DOUA MONUMENTE DE ARHITECTURA RELIGIOASA ROMANEASCA DIN
TIRGU-MURES DE LA SFIRSITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA.

ALEXANDRU BAUER

Trecerea Transilvaniei Tn stapinirea Imperiului habsburgic s-a reper-
cutat asupra Tntregii vieti politice, sociale, economice si culturale a provin-
ciei. In perioada ulterioard acestui act politic, toate domeniile de activitate
urmeaza un curs nou, dictat de multiplele masuri destinate sa consolideze
pozitile noului regim si sa usureze integrarea provinciei in Imperiu. Dar
departe de a ameliora situatia politica interna si de a obtine succesul
scontat, masurile acestea, odata aplicate, adincesc si mai mult contradic-
tille sociale, provocind vii nemultumiri care, de multe ori, au ajuns pina
la forme superioare ale luptei de clasa, la rascoale.

Conjunctura politica creatd dupa cucerirea Transilvaniei, a favorizat
influenta bisericii catolice. Aceasta, dupa o lunga decadenta cauzata de o
pierdere de prestigiu si autoritate Tn favoarea Reformei, se leaga indiso-
lubil de Habsburgi si porneste cu sprijinul lor o actiune de propaganda a
cultului catolic Tn rindul tuturor confesiunilor pentru dobindirea preponde-
rentei religioase atit de necesara amindurora, dar mai ales autoritatilor Tn
Tntarirea deplina a pozitiilor lor in provincie.

Tn acest context s-a Tnfaptuit unirea romanilor ortodocsi cu biserica
catolica. Izvorita din ratiuni politice, dar avind profunde implicatii reli-
gioase, unirea a stat In permanenta sub semnul incertitudinii dat fiind ca
autoritatile imperiale nu si-au Tndeplinit obligatiile pe care si le luasera
fatd de uniti. De aici decurgea efervescenta maselor care uneori culmina
cu razvratiri, in timpul carora greco-catolicii paraseau unirea, pentru a re-
veni la ortodoxie. Evident, aceasta tendintda, manifestata in tot cursul seco-
lului al XVlll-lea, dauna Tn primul rind noii biserici unite si deci si catoli-
cismului.

Un important mijloc de Tnlaturare a unor asemenea stari 11 puteau con-
stitui lacasurile de cult deoarece ele formau cadrul potrivit de influentare
a maselor in sensul politicii promovata de habsburgi. Ca edificiu, biserica
trebuia sa Tndeplineasca si un alt rol si anume acela de a raspunde unor
cerinte liturgice si conceptii proprii iezuitilor. Date fiind acestea, orase
ca Cluj, Oradea. Timisoara, Tirgu-Mures sint Tnzestrate Tn secolul al XVIII-
lea, cu mari edificii Catolice. De proportii mari si luxoase n interior, mo-
numentele din centrele amintite reflecta veleitatile clerului catolic care, si
prin artd, Tncerca sa uimeasca si sa marcheze pozitile sale ferme in ansam-
blul vietii politice si spirituale.
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Cu posibilitati financiare mai modeste unitii Tsi construiesc la Blaj, Lu-
goj si Oradea, tot Tn aceiasi perioada, catedrale mai reduse n dimensiuni
si mai simplu ornamentate decit bisericile romano-catolicel.

Tn acest timp, neunitii erau supusi la tot felul de persecutii 2, iar bise-
rica ortodoxa — care ,,reprezenta cea mai mare forta organizatorica a po-
porului romanesc"3, capabila ,,sa constituie elementul de capetenie de tre-

zire, nu numai a vietii culturale energice, dar si a unei

manifestari poli-
tice TIn sensul

pur natonal'4 — intimpina greutati Tn extinderea cultului,
multe lacasuri fiindu-i luate si trecute in folosinta unitilor.

Inaugurarea programului de constructii bisericesti, atit a celor catolice,
Ccit si a celor greco-catolice, coincide cu o reTnnoire a artei arhitecturale si
ornamentale. Revirimentul, survenit dupa o perioada Tndelungata de stag-
nare, este datorat Tndeosebi introducerii stilului baroc
catre Curtea de la Viena.

Initial

in Transilvania de

barocul fusese primit cu rezerve, Insa treptat aria sa de raspin-
dire se largise, ajungind ca spre mijlocul secolului al XVlil-lea sa domine
in arta Transilvaniei. Mai Tntii santierele deschise Tn urma comenzilor bise-
ricii catolice si ulterior cele ale nobililor transilvaneni, ofera noului stil,
(care intre timp primise caracter oficial) terenul cel mai favorabil de mani-
festare si-i deschid calea spre consacrarea deplina.
Arta romaneasca, In schimb, se dovedeste hotarit

rezistenta fata de
solutiile venite din afara si numai

conditiile politice concrete, precum si
arta promovata de biserica catolica in colaborare cu autoritatile, determina

ca, Tn evolutia ei, sa se contureze orientari noi. Astfel, ambianta artistica a
bisericii unite, favorizata de autoritati, se deschide timid Tn fata formelor
baroce pe care le admite fara entuziasm, le receptioneaza Tn mod gradat
si — Tn contrast cu arta catolica, unde generasera o arhitectura exuberanta
— fara a le supralicita, le da o expresie noua, mai originala. Prin acest
proces de treptata asimilare, desfasurat pe parcursul unei perioade lungi
de timp, liniile de continuitate ale traditiei in arta bisericeasca s-au Tntre-
rupt, dar, concomitent, s-a realizat pentru arta romaneasca ,un prim con-
tact direct cu arta apuseana’’s cu ,marile curente de arta apuseana't.
Tnsa in arhitectura bisericii ortodoxe, actiunea de infiltrare a barocului,
desi s-a facut simtita Tn tot cursul secolului al XVIll-lea7, dobindeste un

1 GRIGORE IONESCU, Istoria arhitecturii in Romania, Il, Editura Academiei
R.S.R., Bucuresti, 1965, p. 245—246.

2 Istoria Romaniei, Ill, Ed. Academiei R.P.R., Bucuresti, 1964, p. 423.

3 NICOLAE IORGA, Istoria romanilor din Ardeal si Ungaria, Il, Ed. Casei Scoa-

lelor, Bucuresti, 1915, p. 124.

4 Ibidem, p. 125.

5 VIRGIL VATASIANU, in Istoria Romaniei, Ill, p. 575.

6 PAUL PETRESCU, Uniunea de conceptie constructivd si decorativd a bisericilor
de lemn romanesti, In Studii si cercetari de istoria artei, seria Arta plastica, tomul
14, 1967, nr. 1, p. 23.

7 VIRGIL VATASIANU, Contributie la studiul bisericilor de lemn din Tarile Romane,
in Anuarul institutului de istorie din Cluj, lll, 1960, p. 35; MIRCEA TOCA si GEZA
STARMULLER, Doua biserici romanesti din Cluj in jurul anului 1800, in Studia Uni-
versitatis Babes-Bolyai, Series historia, fasc. 1, 1968, p. 32.
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caracter si mai limitat, Tn special Tn mediul rural care era mai putin dispus
Tnnoirilor.

Ancorate deci puternic Tn traditie edificiile ortodoxe impun Tn conti-
nuare planul lor predilect, lasind ca inriuririle baroce, dupa Tndelungi pre-

lucrari, sa prevaleze n elevatii si ornamentatii, adica Tn accesoriile arhitec-
tonice 8.

Tn municipiul Tirgu-Mures9, la rasarit de cetate si de incinta acesteia,
protejate de arbori Tnalti, saditi probabil o data cu tirnosirea lor, se afla
doua dintre cele mai importante monumente romanesti de arhitectura reli-
gioasa, biserica ortodoxa (fosta unita) (fig. 1), intratda in circuitul valorilor
arhitecturale sub numele biserica lui Bob, si biserica ortodoxa de lemn cu
hramul ,,Sfintul Arhanghel Mihail" (fig. 2), ambele construite Tn ultimul de-
ceniu al secolului XVIII.

Pina la mijlocul secolului al XVlll-lea, romanii din vechiul oras de pe
malurile Muresului nu au avut nici un lacas de cult. Pentru cei ce adera-
sera la unirea cu biserica Romei functiona o biserica in afara orasului, n
localitatea Nirasteu, unde era si sediul protopopiatului unit.

Ca si In alte centre urbane din Transilvania, cum ar fi Clujull, ne-
gustorii sau comerciantii macedo-roméani din Tirgu-Mures, bogati si cu re-
latii ce depaseau fruntariile provinciei, au luptat alaturi de fortele potriv-
nice catolicizarii, acordind ortodocsilor tot sprijinul banesc si moral in ve-
derea construirii edificiilor religioase de care erau lipsiti, pentru triumful
~curentului national romanesc in aceste parti'll

Daca pina la sfirsitul patrarului al doilea al veacului XVIIl, izvoarele
nu semnaleaza existenta vreunei cladiri romanesti de cult, Thcepind din
175012 — data la care se semneaza in fata lui losif Balogh, superiorul ie-
zuitilor, contractul Tntre comunitatea ortodoxa si reprezentantii orasului pri-
vind terenul pe care urma sa fie construita biserica si casa parohiala — tot
mai multe documente si marturii de epoca fac cunoscute conditiile apari-
tiei primului edificiu religios si dezvaluie treptat faptele ce au legat isto-
riceste monumentele intre ele.

Ca urmare a contractului Tncheiat, comerciantul Andrei Grecu finan-
teaza constructia bisericii care va servi tuturor romanilor pina in anul 1761,
Atunci, dupa ample miscari sociale, s-a produs despartirea Tn greco-cato-

8 VIRGIL VATASIANU, in Istoria Romaniei, Ill, p. 1.127; GRIGORE IONESCU,
op. cit.,, p. 247; PAUL HENRI STAHL, Arta populard romaneasca si arta oraseneasca,
in S.C.ILA,, seria Arta plastica, t. 14, 1967, nr. 1, p. 18.

9 Monumentele intrate n atentia noastra sint situate pe strada Doicesti la nr.
9 si 13.

10 MIRCEA TOCA si GEZA STARMULLER. op. cit., p. 33.

11 NICOLAE IORGA, op. cit., p. 82.

12 Informatiile documentare provin de la TRAIAN POPA, Monografia orasului
Tirgu-Mures, Tipografia ,Corvin", Tirgu-Mures, 1932 si de la GRIGORE PLOESTEA-
NU si TRAIAN DUSA, O pagina de istorie, biserica de lemn din Tg.-Mures, 1969.
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lici si ortodocsi, iar o datd cu acest eveniment cladirea a trecut in folosinta
primilor, unitilorl3. Toate demersurile facute de membrii comunitatii orto-
doxel4d pe linga autoritati — dupa ce biserica le revenise si apoi din nou
fusese luatd — au esuat, ei raminind sa se slujeasca de lacasul parohiei
ortodoxe din Cornatel, la care ajungeau istoviti datorita distantei parcurse.

Tn 1780, cind protopopul unit la Tirgu-Mures era loan Bobl5 un in-
cendiu izbucnit, probabil de la luminari, ,prin negrijea caplanului loan"16,
mistuie biserica de lemn construitda de Andrei Grecu, Tmpreuna cu obiec-
tele de cult si cu cartile religioase. Pe acest loc s-a Tncropit mai tirziu un
paraclis subred, impropriu tinerii slujbelor. Determinat de aceasta stare,
protopopul Stefan Anghel adreseaza guvernului un memoriu prin care soli-
citd sprijin financiar pentru cladirea unei biserici. El prezenta si varianta
cedarii unuia din cele trei lacasuri de cult detinute de romano-catolici n
favoarea unitilor. Memoriul este pina la urma respins, situatia bisericii
devenind acum si mai precara.

Fara sa uite promisiunea facuta mai demult, de a Tnzestra orasul cu o
biserica naual?, loan Bob, ajuns episcop la Blaj dupa anul 1782, pune la
dispozitia arhitectului lon Topler suma necesara cumpararii a 20.000 de
caramizi. Cu acest material provenit de la Fogarasi zis Petrisor, maestrul
Tncepe constructia actuala in anul 1793, terminind-o Tn anul urmator. Con-
tributia neobositului prelat este amintita posteritatii de inscriptia de dea-
supra portalului (fig. 7).

De la data tirnosirii biserica a constituit obiectul mai multor renovari
limitate la decoratie si reparatii acolo unde Tncepuse sa se degradeze. Cu
prilejul renovarii din 1933, eveniment consemnat Tn a doua inscriptie, inte-
riorul monumentului a fost Infrumusetat cu picturi executate in ulei.

Excluzind turnul de pe fatada vestica, biserica, — pe atunci unica con-
structie religioasa de zid apartinind populatiei romanesti din Tirgu-Mures

13 BENKO KAROLY, Maros-Vasarhely, Sz. K. Varossa leirasa, manuscris, 1862,

. 52.
P 14 Statistica Tntocmitd Tntre 1760 si 1762 de generalul Buccow arata ca in Tir-
gu-Mures exista o bisericd unitd, doi preoti si 50 de familii unite. La rubrica orto-
docsilor figureaza 39 de familii, care, dupa cum lesne se poate observa, nu aveau
nici preot si nici biserica. Cifrele Tnserate in tabele, indicind starea de fapt din anul
1762, confirma spusele lui Benké Karoly, op. cit.,, p. 52, a se vedea dr. VIRGIL CIO-
BANU, Statistica romanilor ardeleni din anii 1760—1762.;in Anuarul Institutului de
Istorie Nationald, Ill, (1924—1925), Cluj, 1926, p. 684.

13 SAMUIL MICU, Scurta cunostinta a istoriei romanilor, Ed. Stiintifica, Bucuresti,
1963, p. 124: Sematismul veneratului cler al archidiecesei metropolitane greco-cato-
lice romane de Alba-lulia si Fagaras pre anul domnului 1900, Blas, p. 39: ZENOVIE
PACLISANU, Un vechiu proces literar: Relatiile lui Bob cu S. Klein, Gh. Sincai si P.
Maior, in Memoriile sectiunii Istorice, seria Ill, tomul XVI, 1934—1935, Academia
Romana, Bucuresti, p. 222; Date suplimentare privind viata si activitatea lui loan
Bob, a se vedea prof. NICOLAE COMSA, Dascalii Blajului, seria lor cronologica cu
date bio-bibliografice, Blaj, 1940, p. 22—23; Asupra unor fundatii ale episcopului
loan Bob, a se vedea Transilvania, anul IV, 1872, p. 105.

16 Cf. Anexa Petru Maior, Istoria besericii roméanilor A lui loan Bob, publicata
de POMPILIU TEODOR. In jurul unei lucrari istorice a lui Petru Maior, in Anuarul In-
stitutului de Istorie din Cluj, IX, 1966, p. 280.

17 Ibidem.
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— prezinta conform alcatuirii sale din naos si altar, un plan (fig. 3) simplu,
asemanator celor din arhitectura de lemn. Naosul, lung de 12,60 m.18 si
larg de 9,20 m, cuprinde un spatiu nedivizat care spre est se leaga cu ab-
sida semicirculara — cu raza de 440 m — iar catre vest,
comunica printr-o mica deschidere, cu Tncaperea aproape patrata ce suc-
cede intrarea. Pe toata largimea naosului s-a instalat un cafas de lemn
purtat de patru coloane lucrate din acelasi material. Opus cafasului, ico-
nostasul desparte nava de altar. Pentru instalarea acestuia din urma a fost
necesara o interventie Tn profilurile impostelor.

Naosul este precedat de un spatiu boltit cu calota boema
sau ,a vela" sustinuta direct de pereti; In peretele vestic al turnului, exact
in axul cladirii, lung de 22,80 m, e practicata intrarea, iar in fata ei, o
alta deschidere permite accesul ITn cea mai mare Tncapere, In naos. Aco-
perirea acestuia s-a facut prin sistemul de boltire cu calote boeme sau ,,a
vela", asezate pe dublouri. Ultima Tncapere, altarul, are o semicalota por-
nitd de pe zidul semicircular, pina la arcul dublou al ultimei calote boeme
din naos.

Greutatea calotelor boeme este transmisa prin arcele dublouri impos-

telor — bogat profilate, cu profilurile dispuse orizontal — iar acestea, stau
pe capitelurile ionice ale pilastrilor. Elementele enumerate — impostele si
pilastri ionici — cuprind numai suprafetele Tngrosate ale peretilor (fig. 8).

Tn nava, lumina patrunde prin patru ferestre mari, aranjate simetric,
cite doua de-o parte si de alta, iar altarul are doua deschideri
cu penetratii Tn semicalota. Initial aici fusesera trei ferestre, Tinsa
cea din mijloc, aflata pe axul longitudinal al cladirii, a fost astupata ca sa

se poata desfasura o pastisa dupa ,Cina cea de taina" a lui Leonardo da
Vinci.

Turnul de sectiune patrata si mult mai Thalt decit coama navei, se deo-
sebeste de celelalte parti printr-o plastica arhitecturala bogata, constituind
astfel elementul principal al elevatiei (fig. 9). Fatadele, Tmpartite in doua,
ilustreaza moduri diferite de tratare plastica. Partea de jos cu trei fatade
libere (nord, vest, sud), pina la prima cornisa, are fiecare colt marcat cu
pilastri nu prea reliefati, cu capiteluri nascute din succesiunea mai multor
profiluri. Cu pilastri asemanatori, care fac, printr-o indoire de 90°, tranzitia
de la turn la nava, s-a stabilit o legatura organica intre masele de zidarie-
Fatada vesticA mai cuprinde, in afara intrarii si inscriptiilor, o deschidere
circulara cu rol functional, acela de a lumina interiorul turnului, si plastic
in acelasi timp.

Deasupra cornisei se ridica partea a doua, cu toate fatadele libere. Si
aici elementele de marcare sint tot pilastrii, dar cu capiteluri ionice. Cim-
purile libere dintre acestia, prezinta ferestre alungite cu lacrimare, termi-
nate in arce in plin cintru, marginite cu briie netede, nedecorate, de tencu-
iala, ce imitd ancadramentele de piatra, si cu cite un pseudo-boltar de for-

18 Dimensiunile provin din fisa de monument aflata la Institutul de Proiectare
Judetean, Tirgu-Mures.
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ma aproape hexagonala n punctele de nastere si la cheia arcelor. Excep-
tind fereastra de est (dinspre coama navei), sub celelalte, protejate de de-
coruri arcuite de tencuiala, Tn adincimea masei de zidarie se contureaza
motive eliptice, cu briie pe margini si pseudo-boltari aranjati ca la arcele
ferestrelor, adica, doi la capetele axei mari si unul, sus, la mijloc. Suprafe-
tele dintre ferestre si cornise sint agrementate cu forme circulare de stu-
catura si ciubucuri fine, intinse de la un capitel ionic la celalalt. Tn portiu-
nea dintre fiecare capitel si profilul de jos al cornisei se afla mici metope
decorate cu flori stilizate.

Partea de zidarie sfirseste printr-o cornisa viguroasa, cu multe profiluri
suprapuse, dar turnul se continua mai departe cu un pitoresc coif de tabla,
in forme caracteristice stilului baroc (fig. 10). Pe o piramida trunchiata s-a
asezat un bulb mare, de sectiune plana octogonalda, cu suprafetele Tngus-
tate si arcuite lin pina la turnul lanterna care are imitatii de jaluzele pe
minusculele fatade si acoperis tot Tn piramida trunchiata. De aici se ridica
un bulb aproape sferic terminat cu o sageata cu sfera si cruce in virf.

Spre deosebire de cele ale turnului, fatadele laterale si exteriorul absi-
dei sint simplu tratate plastic, fiind Tmpartite in largi panouri prin lesene
pornite de pe soclul mic de zidarie si unite imediat sub cornisa cu bandoul
continuu, nedecorat si putin proeminent ce Tnconjoara biserica (fig. 10).
Este de observat ca lesenele corespund, ca dispunere, pilastrilor ionici din
interior.

Masele de zidarie cuprinse Tntre lesene au deschideri mari, identice
ca forma si ornamentatie, exceptind lacrimarul, cu cele ale turnului. Partea
absidei orientata spre nord este prevazuta cu sacristia, Tncapere juxtapusa
ulterior tirnosirii.

Structura acoperisului are ca baza o cornisa puternica alcatuita din
profiluri foarte simplu modelate. Tnvelitoarea navei cade in doua pante re-
pezi, iar deasupra absidei formeaza sase triunghiuri arcuite In sus, pina
la capatul coamei. Modul acesta de Tnvelire prezintd multe similitudini cu
sistemul traditional Tn arhitectura bisericilor de lemn, unde Tnvelitoarea se
pliaza dupa numarul laturilor absidei sau dupa panourile care dau semi-
calota interioara (fig. 1).

Problema construirii unui edificiu de cult destinat comunitatii ortodoxe,
o devenit acuta catre sfirsitul secolului al XVlll-lea, cind la mai bine de
peste trei decenii, romanii ortodocsi din Tirgu-Mures continuau inca sa par-
curgd, cel putin saptaminal, drumul lung pina la Cornatel unde era paro-
hia cu biserica lor. Ca si In cazul bisericii lui Andrei Grecu, distrusa de in-
cendiu Tn 1780 si Tnlocuita apoi de ctitoria lui Bob, si de data aceasta, tot
un negustor Tnstarit — Hagi Stoian Costandin —, achizitioneaza, la 3 aprilie
1793, cu 550 forinti, de la Maria llyésl9, terenul pe care aproape imediat

19 BENKO KAROLY, op. cit, p. 53; GRIGORE PLOESTEANU si TRAIAN DUSA,
op. cit,, p. 10; Un istoric sumar Tnsotit de descrierea monumentului, Tn special a
picturilor, la I. D. STEFANESCU, Biserica ,S. Arhanghel Mihail" din Tirgu-Mures
(Deviz si caiet de sarcini), manuscris, p. 1-5.
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incep lucrarile, intre timp, opozitia venita din diferite parti se manifesta tot
mai sustinut, provocind in cele din urma fTncetarea activitatii la biserica.
Urmeaza staruitoare interventii pe linga guvernul din Cluj, dupa care ne-
unitii obtin permisiunea de a continua lucrarile Tncepute primavara, reu-
sind sa-si termine biserica chiar Tn iarna aceluiasi an, 1793.

Aportul Tnsemnat al lui Hagi Stoian Costandin, al sotiei sale. Siriana,
precum si al mai multor cetateni in edificarea bisericii este dezvaluit de
inscriptia20 (fig. 11) din punctul sudic de nastere a arcului prin care e ra-
cordata bolta naosului la semicalota din panouri curbe a altarului, pusa
in anul 1814, cind s-a pictat altarul. Anul 1814 apare Tnca odata deasupra
,.Sfintei Troite” zugravita pe tavanul aproape plan spre care converg pa-
nourile trapezoidale ale semicalotei altarului. Printre altii figureaza in in-
scriptie si Popa Nicolae Bon Vasile, autorul zugravelilor din altar si proba-
bil a celora de pe iconostas2l. Despre alti mesteri care sa fi lucrat aici,
deocamdata nu stim nimic. Inscriptia si documentele nu ne aduc noutati,
fnsa atit dupa tehnica executiei, cit si dupa plan, monumentul poate fi
atribuit unor mesteri sositi din mediul rural. Tn ce priveste insa elevatia,
vom vedea Tndata ca autorul sau autorii partii juxtapuse, stapinind la per-
fectie mestesugul construirii turnurilor nu ramasesera insensibili la influen-
tele artei orasenesti si anume, la cele ale arhitecturii catolice.

Biserica, construitd din materiale perisabile — lemn, pietris si bolo-
vani — s-a degradat de-a lungul anilor, necesitind lucrari de renovare.
Atunci birne noi au luat locul celor putrezite, iar fundatia veche, spalata si
supusa necontenit actiunii de eroziune a apei adunata in timpul ploilor, a
fost consolidata prin cimentare. Din necesitati functionale, tot cu ocazia
operatiunilor de renovare, s-a procedat la alungirea ferestrelor, prin taie-
rea birnelor de sus. Vechile urme, tradeaza forma originara a ancadramen-
telor. Ele avusera o deschidere aproape patrata, de 0,70/0,84 m, putin fa-
vorabila luminarii interiorului.

Tn primavara anului 1970, Traian Trestioreanu s-a Tngrijit de restaura-
rea picturilor. Mai grav distruse erau cele de pe bolta semicilindrica, deoa-
rece apa, trecuta prin Tnvelitoarea de sindrila si prin suportul de scinduri,
s-a prelins sub ele formind pete Tntinse, Tntunecate. Spre deosebire de a-

20 S-AU CUMPARAT ACEST LOCI DE BISEARI / CA DE DUMNEALOR JUPANU
STOIAN HAGI COSTANDIN CU SOTIA SA SIRIANA. AU FACUT S| / BISEARICA
DIN TEMELIE AU ZUGRAVITA OLTARIU / SI FRUNTARIU CU ICONELE. DEIMPREU-
NA SINT CTITORI GEROG LASLO, STOIAN IENACHIE, / SABO RADU, MOLDO-
VEAN IANUS, BUCURA / DEMETER, SABO DEMETER, CADAR DEMETE / FIIND
PREOT PAROH SI PROTOPO EPARHII VASILE / PANTEA, ZUGRAV POPA NICOLAE
BON VASILE / ANO 1814,

21 O analiza sumara a zugravelilor releva indubitabil ca aici au activat mai
multi mesteri. Chiar daca inscriptia 11 mentioneaza numai pe Popa Nicolae Bon
Vasile, (si ca atare 1l admitem, Tnsd& numai cu rezerve, pina la viitoare cercetari),
s-ar putea Tntelege ca ceilalti, nefiind de valoarea Ilui sau poate numai ajutoare
au fost lasati de-o parte. Dar bineinteles, ipotetic, am putea presupune ca aici sa fi
activat zugravii Popa Nicolae si Bon, eventual Boiu, Vasile, chiar daca inscriptia
nu poseda vreun semn distinctiv — poate ca, totusi, cindva exista, Tnsa astazi nu
se mai vede — pus sa desparta cele doua nume.
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cestea, picturile murale din altar si icoanele rinduite pe iconostas, umbrite
doar de fumul depus in timpul ceremoniilor, au fost spalate cu atentie si
si-au recapatat prospetimea initiala. Compozitile, cu culori vivace, nealte-
rate, cu desenul clar, lipsit de contrafaceri sau interventii arbitrare, releva
nu numai maiestrie Tn privinta prepararii vopselelor in tonuri variate si
trainice si  perfectiune 1Tn executie, ci si viziunea zugravului, care,
desi activa Tntr-un centru unde schemele traditionale erau sporadice, a
realizat o lucrare admirabila, ce poate fi inclusa Tntre creatiile cu certe va-
lori picturale din Transilvania

Biserica, asa cum se infatiseaza astazi, a luat nastere in doua etape
constructive. Tn prima etapa, Tnceputd si Tncheiatd tn anul 1793, pornind de
la cel mai vechi tip, cu adaptarile functionale impuse de cultul ortodox,
s-a construit o cladire de plan dreptunghiular simplu cu absida pentago-
nala nedecrosata, care circumscrie (fig. 5) trei spatii (pronaos, naos si ab-
sida) Tnlantuite logic si traditional pe axa longitudinalda. Tn etapa a doua,
situata cronologic dupa secolul al XVlll-lea si deceniul Tntli al secolului
XIX — probabil chiar in anul 1814, cind se executau zugravelile — se adau-
ga pridvorul, juxtapus la capatul vestic al monumentului, ca a patra Tnca-
pere, cu turn deasupra.

Fara sa folosim informatiile documentare sau sa interpretam inscriptia,
putem distinge, direct pe monument, fazele constructive. Observam ca ma-
terialele ultimei parti dinspre vest — pridvorul cu turn deasupra — difera
calitativ de cele utilizate la restul bisericii, iar tehnicile, aparte si ele, do-
vedesc ca alti mesteri decit cei care Tn prima faza ridicasera pronaosul,
naosul si altarul, au construit Tn cea de-a doua, pridvorul, racordindu-l cu
pronaosul doar prin prelungirea invelitoarei acoperisului (fig. 12). Daca
de la Tnceput pridvorul ar fi luat nastere continuindu-se pronaosul, atunci
trebuia sa existe cel putin o legatura ferma intre ele, fie prin ultima cununa
de birne de sus, fie la nivelul talpei, dar cum nu s-a procedat asa, orice
ipoteza privind considerarea contemporana a partilor poate fi Tnlaturata,
raminind valabila constatarea anterioara.

Nealterata de restaurari sau renovari, dispozitia planimetrica pastreaza
si astazi forma simpla, rectangulara, tipica arhitecturii religioase de lemn,
cu pridvor, pronaos, naos si absida nedecrosata, asezate pe o axa longi-
tudinala (fig. 5). Tnaintea pridvorului exista un coridor lung de 2,07 m22, cu

22 Din dimensiunile gasite la fata locului s-ar putea trage concluzii eronate in
ceea ce priveste aspectul planului, deoarece nu existd o corespondenta intre cele
din partea stinga (nordica) si cele din partea dreapta (sudicda) axei longitudinale.
De pilda, nici o latura nordica nu este identicd ca lungime cu similara sudica, iar
fiecare perete divizor poseda anumite latimi (7,16 m, 7,40 m, 7,33 m), ce deruteaza
la prima vedere. Cauzele acestor inadvertente de natura dimensionala consista in
aceea ca de la data construirii materialul lemnos uscindu-se s-a deplasat intr-o
parte sau alta, Tnainte ori Tnapoi, sau Tn interventiile ocazionate de reparatii. Ne-
potrivirile amintite nu sint evidente cind ne aflam in preajma sau Tnauntrul monu-
mentului. Ca atare socotim toate datele metrice cu oarecare aproximatie. Masura-
torile Tnserate in fisa de monument de la Institutul de Proiectare Judetean Tirgu-Mu-
res se apropie mult de cifrele stabilite recent si trecute mai sus.
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doua intrari fara canaturi, prima de 2,68 m, iar urmatoarea de 1,68 m;
imediat dedesubtul bulbului mic situat deasupra primei intrari se intinde o
delicata invelitoare de sindrila, pliata dupa formele date de structura
grinzilor.

Prima Tncapere, pridvorul, inchis complet pina la jumatate cu scinduri
si cu stinghii asezate la distante egale Tn cealalta jumatate, masoara in
lungime 3,64 m si in latime 7,60 m. De pe pardoseala lui de scinduri, din-
spre stinga, porneste scara de acces spre turn si, mai departe, spre spatiul
care adaposteste clopotele. Exact pe axul longitudinal, Tntr-un perete lat
de 7.16 m este taiata o usa cu doua canaturi prin care intram Tn pronao-
sul lung la sud de 7,40 m. Un perete din grinzi si scinduri Thalt de 1,00 m.
deci nu ajunge la planul de nastere al boltii, separa pronaosul de naos.
De aici lungimea la nord este de 7,95 m, la sud de 8,08 m, iar latimea,
la capatul estic de 7,33 m. Fata de pronaos, naosul are podeaua mai sus
cu 10 cm, dar este mai joasa tot cu 10 cm, fatd de podeaua altarului.
Trecerea dintr-un spatiu Tn celalalt se face gratie deschiderii late de 1,63 m,
taiata in peretele secund.

La capatul naosului, chiar acolo unde pornesc laturile absidei a fost
instalat iconostasul, ca ultim perete divizor. Bogata Tmpodobire cu motive
decorative si figurative, i1l deosebeste de ceilalti pereti si chiar de picturile
murale din spatele lui, unde remarcam un repertoriu ornamental minuit cu
sobrietate.

Coronamentul acestui perete i1l formeaza doua icoane mari, cu extra-
dosul ramelor sculptat in frunze de acant (fig. 13); de aici, descrescind
catre extremitati, pornesc intr-o Tnlantuire sinuoasa si alaturare de curbe
si contracurbe, motive vegetale sculptate. Linia mediana a iconostasului
este marcata printr-o cruce mare, cu capetele bratelor trilobate si cu volute
sculptate; suprafetele marginite de volute si centrul crucii sint acoperite
cu picturi. Absida altarului, comunica cu naosul prin cele trei deschideri
care strapung iconostasul. Panourile deschiderilor laterale zugravite cu cite
un sfint Tn picioare sint flancate de picturi Tnramate, in care personajele
infatisate masoara aproximativ doua treimi din Tnaltime. Usile Tmparatesti
(fig. 14), au doua canaturi traforate si sculptate cu mult mestesug si cu
destula gratie. Prin tesatura de palmete si semipalmete intinsa sub frun-
zele de acant rasucite ca niste volute, rasar medalioane ovale cu cimpul
pictat pe fondul dat de motivul stilizat al scoicii. Un sir de ciucuri zugra-
viti Tn mai multe culori, completeaza decorul sculptat al portilor.

Tn fine, Tncaperea altarului, delimitatd de iconostas si de cinci laturi,
vom observa inegale ca dimensiuni, inchide edificiul Tn capatul estic; Doua
ferestre, una de 1/0,59 m 1n ax, iar cealalta pe primul perete dinspre sud,
lumineaza mica Tncapere. Dispozitia ferestrelor in locurile respective de-
notd intentia mesterilor de a obtine unghiuri favorabile luminarii panouri-
lor trapezoidale care, alcatuind semicalota altarului, formeaza totodata si
suportul de lemn al picturii monumentale.

Dupa prezentarea aspectului interior se cuvine sa aratam Tn ce consta
si cum se infatiseaza Tn exterior partile constitutive ale monumentului. Ex-
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tremitatea estica prezinta cinci pereti porniti direct de la capetele birnelor
naosului si legati intre ei prin cheutori 1n ,,coada de rindunica”, procedeu
specific arhitecturii de lemn. Fatadele laterale nu au elemente care sa le
Tmbogateasca expresia plastica; doar niste stilpi de lemn Tinfipti ulterior
pentru consolidare, ritmeaza fatadele, intrerupind vizual orizontalitatea cu-
nunilor de birne (fig. 12). Deasupra ultimei cununi de birne, o serie de
grinzi scurte puse transversal joaca rol de console, sprijinind spre exterior
structura acoperisului, iar prin echilibru, in cealalta parte, spre interior,
formeaza baza celor zece arce dublouri ale semicilindrului boltii.

Initial, peretii naosului primisera cite doua deschideri de 0,70/0,84 m.
Ulterior, cind s-au desfasurat anumite lucrari de Tintretinere sau reparatie,
acestea au fost aduse la dimensiunea de 1/0,59 m, dobindind astfel forma
perfect rectangulara de astazi; tot atunci s-a practicat si Tn peretii pronao-
sului cite o deschidere egala in dimensiuni cu celelalte.

Acoperisul, Tn doua pante repezi numai pina la altar, este confectio-
nat dintr-o sarpanta peste care trece Tnvelitoarea de sindrila. Din dreptul
unde Tn interior se afla iconostasul, aceasta coboara si se prelungeste
peste absida altarului, ondulindu-se lin dupa conturele panourilor trape-
zoidale ce compun semicalota (fig. 15).

Tn capéatul vestic, deasupra plafonului de scinduri al pridvorului, sta
turnul (fig. 2), socotit aici, ca si la biserica lui Bob, principalul element al
elevatiei. Se compune dintr-un corp prismatic, cu acoperis Tn trunchi de
piramida, cu un bulb mare, de sectiune plana octogonala, avind virful pre-
lungit pina la un lanternou cu opt deschideri ajurate pe intrados si Tncu-
nunat de un bulb mai mic, de aceiasi sectiune plana din care porneste
o sageata cu sfera si cruce deasupra.

Atit materialele folosite cit si tehnica prelucrarii lor, nu se Tndepartea-
za cu nimic de cele traditionale23. Din birne lungi, cioplite pe patru fete
si asezate orizontal unele peste altele, s-au Tnaltat, conform planului, pe-

reti de Tnchidere a spatiului interior. Tmbinarea s-a facut, cum
am aratat, prin sistemul zis Tn ,,coada de rindunica"”. Tot din birne, dar cu
mult mai groase decit cele ale peretilor, s-a construit si turnul. Pina la

acoperisul Tn trunchi de piramida structura de birne este Tnvelita cu scin-
duri, iar mai sus, pina la ultimul bulb, sindrila Tmbraca toate formele si-
nuoase si geometrice.

Tn&untrul navei, cununile de grinzi sint captusite cu scinduri. Pe alocuri
ele fusesera acoperite cu tapet de hirtie si cu tesaturi pe care ulterior s-au
pus zugraveli. Semicilindrul boltii, cu punctele de nastere direct la capatul
grinzilor transversale, adica pe console (termen pe care i1 vom utiliza mai

23 Problema materialelor si tehnicilor folosite la construirea bisericilor roma-
nesti a fost dezbatuta pe larg si e iIndeobste cunoscutd, a se vedea, PAUL PETRESCU,
op. cit., p. 27—30; GRIGORE IONESCU, op. cit., p. 305-312; VIRGIL VATASIANU, Contri-
butie la studiul tipologiei ..., p. 28; idem, Contributie la cunoasterea bisericilor de
lemn din Moldova, in inchinare lui Nicolae lorga cu prilejul Tmplinirii virstei de 60
de ani, Ed. Institutului de Istorie Universala, Cluj, 1931, p. 413, 415—417; |. D. STEFA-
NESCU, Arta veche a Maramuresului, Ed. Meridiane, 1968, p. 29—34; RADU CRE-
TEANU, Biserici de lemn din Muntenia, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 17—19.
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departe), la 0,63 m. si 0,58 m de pereti si la 2,10 m Tnaltime de la po-
deaua pronaosului, are o deschidere de 6,19 m. Procedind astfel, mesterii
pastreaza toata largimea spatiului util si realizeaza un cintru moderat si
si nu prea Tnalt.

Dincolo de iconostas, o compozitie de panouri trapezoidale arcuite
spre un tavan relativ plan, pictat cu ,Sfinta Troita" si anul 1814, imbraca
altarul. Numerotind laturile absidei de la nord spre sud cu cifre de la unu
la cinci, observam cum panourile doi, trei si patru pornesc de pe peretii
notati la fel. Nu tot asa se intimpla cu celelalte. Astfel, panourile unu si
cinci stau ca si bolta semicilindrica pe niste console ce descresc Tn lungime
de la 1,24 m si corespunzator 1,28 m pe masura ce se Tndeparteaza de
punctele de Tmbinare cu panourile doi si patru, aproape confundindu-se
cu ele. Dar la rindul lor panourile corespunzind celor mai lungi laturi ale
absidei, 3,12 m prima si 3,03 m a cincea, se Tmpart Tn doua numai dupa
rindul de scinduri care Tmbraca capetele consolelor si urca arcuindu-se
pinda la micul tavan amintit. Daca nu s-ar fi lucrat asa, spatiul avea sansa
sa dobindeasca o forma regulata si armonioasa.

Biserica lui Bob reprezinta in zidarie aceiasi varianta planimetrica ca
si edificiul de lemn din vecinatate. Optiunea pentru tipul de plan drept-
unghiular cu absida semicirculara, nava si turn rezida, desigur, In dorinta
arhitectului loan Topler de a respecta intacta formula spatiala traditionala.
La sistemul de boltire, Tnsa, maestrul nu mai manifestd consecventa, de-
oarece factorul confesional, determinant pentru programul Tntregii con-
structii, i impunea rezolvari corespunzatoare tendintei greco-catolice, spre
ritmuri si viziuni spatiale coplesitoare.

Acoperirea cu calote boeme sau ,,a vela", necesita mai Intli solutio-
narea problemei structurii. Trebuia ca nimic sa nu afecteze desfasurarea
longitudinala si mult pretuita perspectiva spatiala. De aceea, un schelet
destul de suplu a ajuns sa alcatuiasca baza de pornire a calotelor boeme

si a semicalotei. Pentru sustinerea acestui sistem de boltire si implicit,
pentru Tnlaturarea eventualelor Tmpingeri, in anumite puncte — la mijlocul
navei si la capetele estice ale acestuia — peretii au fost Tngrosati ca sa
permitd angajarea perechilor de pilastri ionici. Acestia prin intermediul

impostelor sprijina mai multe arce dublouri (fig. 8), care la rindul lor su-
portd greutatea calotelor. Tntrebuintind dublourile, arhitectul urmarea prin-
tre altele, diversificarea si amplificarea spatiului dincolo de limita intrado-
surilor lor24 (fig. 4). Printr-o asemenea solutionare a acoperirii interiorului,
s-a creat un ritm longitudinal neintrerupt, curgator, cu cesuri Vverticale
pregnante inspirate de criteriile constructive baroce. Ordonarea elementelor
Si, Tn general, Tntreaga conceptie care a stat la baza ,construirii" spatiului

24 Asupra valorii spatiului arhitectural interior, BRUNO ZEVI, Cum sa Tntelegem
arhitectura, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1969.
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si, In parte chiar a decoratiei25, corespunde pina aici stilului baroc de la
sfirsitul secolului al XVlll-lea. Tntr-o altd interpretare, imaginea interiorului
satisface spiritul, scopurile si gusturile comenzii sociale.

Tnca Tnainte de a péatrunde in spatiul interior, de a-l percepe direct,
dispozitia acestuia poate fi ,citita" sau intuitd privind suprafetele exte-
rioare. Si Intr-o parte si in cealalta cimpul fatadelor este divizat prin cite
o pereche de lesene rinduite exact acolo unde Tn interior peretii Tngrosati
infatiseaza cite doi pilastri ionici alaturati, flancati de altii pe plan curb;
lesene identice marcheaza si punctele de nastere a semicercului absidei,
dar nu cite doua ci cite una de fiecare parte (fig. 1). Marcarea fatadelor
cu lesene, completata de reliefarea clara a turnului cu golul util, de tre-
cere, de la baza lui, exprima organizarea spatiilor inchise — Tncaperea mi-
ca, naosul si altarul — si usureaza deslusirea logicei legarii lor in sistemul
unitar al planului (fig. 3).

Tinind seama de scopul si destinatia cladirii, loan Topler a modelat
suprafetele Tn planuri si linii variante, iar pe alocuri le-a acoperit cu motive
vegetale stilizate si profiluri de structura. Desi nu exceleaza prin diversitate
sau printr-un joc puternic de contraste Intre partile aflate in lumina si cele
din umbra, ornamentatia aceasta, lipsita de valori picturale, intensifica to-
tusi, dar ponderat, efectele scenografice nedisimilat cautate si confera
exclusiv navei eleganta baroca de la sfirsitul secolului al XVll-lea, ele-
ganta a carei consistenta isi are radacinile numai Tn juxtapunerea liniilor
drepte si sinuoase, primele reprezentind rigidatea si stabilitatea, iar urma-
toarele, in antiteza, flexibilitatea si miscarea.

Atunci cind procedeaza la Tmpodobirea exterioara a volumelor, arhi-
tectul loan Topler se arata inca odata supus principiilor decorative ba-
roce. In consecintd, concepe tratarea anume in vederea dobindirii unui
echilibru, chiar relativ, intre plastica interioara si cea exterioara; suprafe-
tele exterioare ale navei si altarului, contrar celor interioare, poarta citeva
elemente decorative limitate la lesene, la bandoul de sub cornisa si la
briiele cu cite trei pseudo-boltari de forma hexagonala de pe marginea
ferestrelor, In schimb, masa de zidarie a turnului (fig. 9) tratata amplu si
amanuntit este n vadita discrepanta cantitativa si calitativa cu acestea,
dar in acord perfect, dind echilibrul urmarit de maestru, cu plastica
dinauntru a navei si altarului. Analiza plasticii arhitecturale distribuite pe
fatadele elementului principal al elevatiei ne pune Tn fata similitudinii Tn-
tre anumite elemente ale acesteia cu cele din interior, fapt din care reiese
— daca tinem seama si de echilibrul constatat — existenta unei unitati de
conceptie decorativa si de procedee de compozitie.

25 Numai citeva elemente — pilastrii, impostele, arcele dublou, calotele boeme
si stucaturile — sint originale. Ele singure confera interiorului eleganta tipica barocu-
lui, spre deosebire de picturi, care — fiind de data recenta, — nu se apropie citusi
de putin de formularea plasticd de la finele secolului al XVlll-lea Tncarca excesiv

suprafetele si intr-o oarecare masura estompeaza elementele cu certe valori de-
corative.
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Turnul primeste ritmuri decorative directionale vertical de la pilastrii
simpli si ionici dispusi pe colturi, separati la un moment dat de o corni-
sa mediana (fig. 9 si fig. 10). La ultima parte de zidarie amanuntele orna-
mentale sporesc, se intensifica, pe masura ce apare cornisa puternic pro-
filatd si modelata dupa conturele cercurilor de stucatura. Motivele cuprinse
aici au menirea sa precizeze impresia vizuald, sa accentueze expresia plas-
tica a turnului. Ele sint de larga circulatie in Transilvania, putind fi Tntilnite
la aproape toate monumentele epocii: goluri eliptice cu briie simple de
mortar si pseudo-boltari, ciubucuri arcuite ca niste dublouri, ferestre cu si
fara lacrimar, pilastri ionici cu ove si ghirlande intre volute, metope cu
fleroane si, Tn fine, cornise mai mult sau mai putin viguroase.

Pentru Tncununarea decoratiei, practicata n si pe structura de zida-
rie, arhitectul executa din tabla un coronament cu bulbi si lanternou in-
terpus.

Interpretind elementele cu consecinte In ornamentatie, sesizam calita-
tea majora, decisiva chiar, Tndeplinita de unele in sistemul morfologic al
constructiei. Cele care, pina acum, erau considerate numai creatoare de
ritmuri decorative 1si arata din plin si a doua functie, aceea constructiva.
Dintre ele, motivul pilastrilor practicat pe proeminentele interioare, impos-
tele si arcele dublou pot fi definite drept elemente esentiale ale sistemului
portant. Exceptind arcele dublou, numai figurate printr-un ciubuc cu profil
asemanator ca arcuire, si impostele, regasim la turn pilastrii ionici din
interior, cu usoare modificari de ordin formal, iar Tn plus, pilastrii simpli,
descrisi mai Tnainte, si cornise viguroase, Tndeplinind importantul  rol
portant.

Din analiza efectuata rezultd ca elementele amintite Tntrunesc valori
concomitent decorative si constructive. La nivelul acestora s-a stabilit un
raport care determina subordonarea Tntregii conceptii plastice. Existenta
raportului tocmai la formele care in ideea maestrului loan Topler trebuiau
sd trezeasca interesul vizual constituie factorul arhitectural si constructiv
esential, fiindca Tn jurul lui si Tn strinsa dependenta de el a fost solutionata
problema ornamentatiei. Asadar, arhitectul a considerat ca in jurul for-
melor cu rol simultan decorativ si constructiv sd concentreze motive pur
decorative. Chiar daca nu sint fantezist nuantate, tratarea lor plastica —
cind viguroasa, prin natura profilarii, cind retinuta si abia conturata — pro-
duce rafinate contraste de luminozitate, iar formularea inspirata subliniaza,
si nu de putine ori intensifica, dinamica golurilor si plinurilor.

Pentru aprecierea stilistica pledeaza fatadele lipsite de artificii orna-
mentale, pilastrii simpli si ionici, lesenele, briiele si bandoul. Simplitatea si
claritatea tratarii lor, cit si coeziunea semnificatilor — decorative si con-
structive —, imprima monumentului caracteristici care prefigureaza, in epo-
ca de sfirsit a barocului tirziu, perioada stilistica urmatoare, clasicismul.
Faza tirzie a barocului ramine sa fie reprezentata de ansamblul interior de-
oarece, n rafinamentul usor ce-l caracterizeaza, semnele unei evolutii spre
clasicism abia daca se contureaza. Si ntrebuintarea vocabularului decorativ
concura la aceasta considerare; astfel, pentru a conferi monumentului sem-
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nificatia reprezentativa ceruta de baroc, motivele decorative au fost distri-
buite potrivit principiului concentrarii pe suprafete de mare interes vizual.
lar daca adaugam componentele de tabla ale turnului, la care se mani-
festa tendinta catre zveltete, prin simplificarea moderata a liniilor sinuoase
— contrar de fapt perioadei precedente, de Tnflorire a barocului, Tn timpul
careia acestea infatisau volume curbe si contracurbe Tndraznet avintate si
ornamentatii abundente Tn jurul lor — avem exprimarea plastica curenta
din ultimele doua decenii ale secolului al XVlli-lea.

Comparind edificiul din Tirgu-Mures cu biserica ortodoxa (fosta unita)
din Cluj26, si datorita aceluiasi ctitor, loan Bob, situatd pe strada Prahovei
nr. 5, constatam, daca excludem dispozitile planimetrice prin care se deo-
sebesc, prezenta analogiilor.

Surprindem din descrieri sisteme de boltire, procedee de ritmare si
conceptii decorative asemanatoare. La ambele monumente intilnim calote
boeme pe arce dublou sprijinite de pilastri in interior, lesene si bandouri
la fatade si motive ornamentale de stucatura concentrate pe elementul
esential ai elevatiei. Daca adaugam analogiile constatate altor observatii,
putem conchide ca dupa Tndelungi si continue prelucrari la finele secolului
al XVlll-lea, Tn arta religioasa din Transilvania s-au raspindit anumite for-
me, elemente si metode de compozitie cu consecinte ferme n cristalizarea
tipului de biserica adaptat ritului greco-catolic. Evident, nu toate lacasurile
perioadei prezintd analogii perfecte, deoarece optiunea pentru un tip de
plan — cu pronaos si absida poligonala decrosata cum e la monumentul
din Cluj sau fara pronaos, dar cu absida semicirculara ca n cazul de fata
— ori pentru anume solutii decorative era in functie de comanda sociala,

iar numai daca aceasta nu-si manifesta vreo preferinta, raminea la ale-
gerea mesterilor.

Biserica de lemn cu hramul ,Sfintul Arhanghel Mihail' e o creatie
specific romaneasca. Ea mosteneste un tip de plan elaborat, cu multa
vreme Tnainte, de arhitectura de lemn. O considerare stilistica poate fi fa-
cutd numai dupa Tncadrarea tipologica, dupa analiza componentelor si
dupa ce ne oprim asupra consecintelor acestora, extinse la spatiul interior
si elevatii.

Pina sa fie ispravit, monumentul a strabatut doua etape de construc-
tie; In timpul fiecareia s-au desfasurat lucrari cu un Tnceput si un sfirsit
bine precizat. Nici mesterii si  nici comanda sociala nu preconi-
zau atunci o eventuala extindere spre vest. Opera lor este o compozitie de
doua Tncaperi dreptunghiulare inscrise intr-un plan omogen, tot dreptun-
ghiular. Acestora, in capatul estic, le-a fost adaugata a treia incapere, ab-
sida pentagonala (fig. 5).

Tnsiruirea camerelor pe axa longitudinala plaseaza tipologic biserica
in rindul monumentelor ce reproduc un plan arhaic, dar ceva mai evoluat
datorita numarului de laturi fata de arhetipul din care de fapt deriva, casa

26 MIRCEA TOCA si GEZA STARMULLER, op. cit., p. 35-40.
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taraneasca2’. Conform proiectului de tipologie a bisericilor de lemn Tntoc-
mit de prof. dr. doc. Virgil Vatasianu 28 consideram creatia din Tirgu-Mures

desavirsit incadrata n tipul I. a. 2, In grupul 3 de biserici, constatat de arh.
Eugenia Greceanu 29 si n tipul |. c. stabilit de Radu Creteanu 30 pentru
Muntenia.

Din necesitati de natura functionala edificiului i-a fost juxtapus in
capatul vestic pridvorul. Amplificarea spatiului astfel realizata, s-a petrecut
in etapa a doua constructiva, situata cronologic la mai bine de un deceniu
de la terminarea navei si bineinteles, cu aportul altor mesteri. Privit acum,
planul nu se abate cu nimic de ia concluzia tipologica de mai sus, Tnsa
pridvorul si mai ales turnul cu bulbi, care 11 Tmbogateste pe verticala pro-
voaca schimbari substantiale Tn imaginea elevatiei.

Prin juxtapunerea pridvorului cu turn, mesterii au rezolvat doua proble-
me: prima si cea mai importantda, ar fi marirea spatiului, impusa de creste-
rea necontenita a credinciosilor ortodocsi, iar a doua accentuarea expresiei
artistice prin introducerea bulbilor Tn ansamblul constructiei. Felul solutio-
narii acestor probleme denota cunostintele lor privind domeniul edificiilor
religioase de lemn cu plan dreptunghiular cu absida poligonala la est si
pridvor cu turn la vest.

Maiestria mesterilor se vadeste Tndata ce supunem discutiei chiar par-
tea juxtapusa. Componentele acesteia, prelucrate in linii deosebite de cele
ale fleselor piramidale prevazute cu galerii Tn rezalit, infatiseaza forme cit
se poate de original modelate. Dupa cum bine se observa creatorii n-au
preluat servil detaliile formale utilizate frecvent in arhitectura secolului al
XVlll-lea din Transilvania. Dimpotriva, tinind seama de vocabularul formal
care pe atunci era deja bine influentat de baroc, ei au selectionat si asi-
milat numai motivele cu certe valori estetice, reusind, in ciuda rigorilor pu-
se de material, o exprimare adecvata imperativelor stilistice ale vremii.

Chiar daca n-ar fi fost atrasi de formele baroce, dorinta ctitorilor de
a avea un edificiu somptuos, comparabil cel putin ca forme cu
cele mai apropiate exemple din Tirgu-Mures (biserica romano-catolica din
Piata Trandafirilor si biserica episcopului loan Bob), impunea mesterilor
luarea lor In considerare.

Cu asemenea premise, interpretarea spatiului interior devine si mai
necesara.

Prin intermediul unei structuri in exclusivitate de lemn, mesterii ,con-
struiesc” un mare spatiu interior (fig. 6); apoi, conform programului litur-
gic, 1l divizeaza Tn patru unitati functionale — altar, naos, pronaos si

27 VIRGIL VATASIANU, Contributie la studiul tipologiei... in A.LIL.C., lll, p. 29—31;
RADU CRETEANU, op. cit., p. 9-11.
28 Op. cit.,, p. 30.

29 EUGENIA GRECEANU, Tipologia bisericilor de lemn din zona centrala a Tran-
silvaniei, Tn Monumente istorice, Studii si lucrari de restaurare, Ill, Bucuresti, 1969,
0. 43, 47.

30 Op. cit.,, p. 10.
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pridvor — acoperite, Tn ordine, cu o semicalota, cu o bolta semicilindrica
de-a lungul Tntregii nave si cu un tavan plan.

Asa organizat, spatiul primeste valori utilitare clare, iar dimensiunile
lui — surprinzator de ample fata de cum se infatiseaza monumentul afara
— confera lacasului maretia cautata de comanda sociala.

Privite dintr-un anume unghi, proportiile unitatilor spatiale se gasesc
in raport direct cu destinatia si importanta fiecarei Tncaperi; absida alta-
rului (fig. 5 si fig. 6 c), folosita de un numar redus de persoane, Tnchide un
spatiu modest Tnscris unui pentagon, nava, fiind Ilocul unde in
prezenta credinciosilor se desfasoara serviciul divin, contine spatiul cel
mai mare, Tntins sub unica bolta semicilindrica (fig. 5 si fig. 6 b), iar prid-
vorul (fig. 5 si fig. 6 a) formeaza ultima unitate spatiala, paralelipipedica,
destul de joasa, deschisa si de ordin secundar. Fara a face abstractie de
cerintele liturgice si functionale, formele tuturor Thcaperilor sint determinate
de tipul de plan pentru care s-a optat si apoi de natura materialului de
constructie. Pe baza planului s-au ridicat, dind primele linii, elementele prin-
cipale ale expresiei constructive si arhitecturale, iar Tn continuare, in functie
de posibilitatile prelucrarii lemnului, s-a trecut la Tnchiderea spatiului in for-
mele descrise. Alaturi de forme, proportiile, diverse in contextul spatial,
creeaza un interior Tnsufletit, dinamic ritmat, adecvat nevoii de reprezen-
tare Tn si prin el a ideii si permanentei ritului ortodox.

Stilistic, spatiul arhitectural nu a suferit nici o contaminare cu barocul:
organizarea si forma lui urmind traditia se pastreaza neatinse cum de altfel
si planul cladirii (fig. 6 a). Numai decoratia, datorita citorva elemente intil-
nite la iconostas, poarta amprenta barocului. In rest, interiorul ramine cu
o ornamentatie de factura romaneasca si de inspiratie ortodoxa. Prezenta
motivelor decorative baroce se explica prin acelasi proces de asimilare si
grefare la care ne-am referit cind am analizat elevatia.

Felul cum este formulata plastica iasa sa se Intrevada si cealalta cali-
tate, in afara celui decorative cu care de fapt se Tmbina si are aceiasi va-

loare: Tnsusirea consta in aceea ca ciclurile picturale — de la briul boltii
semicilindrice Tn sus si pina la desfasurarile de pe panourile semicalotei
altarului —, mestesugit executate, subliniaza aproape toate formele arhi-

tecturale, Tnsa le accentueaza convingator numai pe acelea care, situate n
pozitii centrale, au menirea sa intretind interesul vizual, intens activat de
marele spatiu interior. S-a stabilit astfel o armonie placuta intre ornamen-
tatia zugravita si arhitectura.

Din cele expuse, vedem in biserica cu hramul ,Sfintul Arhanghel Mi-
hail” din Tirgu-Mures un monument sintetic, rezultat al interferentei forme-
lor arhaice si elementelor de data recenta, baroce, primele elaborate cu
mult Tnainte Tn arhitectura romaneasca de lemn, iar urmatoarele aparute
o data cu stilul adus, impus si oficializat Tn Transilvania de autoritatile
habsburgice. Cind au imaginat planul dreptunghiular simplu cu absida ne-
decrosata si fara pridvor, mesterii primei etape au operat cu formule vechi,
mult apropiate de arhetip. In antiteza, cei din etapa a doua grefeaza pe
fondul traditiei autohtone elemente transmise de arhitectura baroca. Aces-
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tea, desi nu modifica nici planimetria, nici conceptia si organizarea spatiala,
schimba totusi substantial aspectul monumentului la nivel de elevatii. Per-
mitind infiltrarea Tn mijlocul lor a formelor baroce, accesoriile arhitectonice
demonstreaza concludent caracterul lor labil, spre deosebire de structura,
care, rezistind influentelor, Tnfatiseaza taria traditiei considerata aici rigu-
ros de mesteri.

Problemele supuse analizei pina acum — si Tndeosebi afinitatile de na-
tura stilisticA a acestui monument de arhitectura religioasa romaneasca
cu barocul — sintem convinsi ca le-am elucidat. Referindu-ne la considera-
tille facute pe marginea planului, elevatiei, spatiului si organizarii interio-
rului, le putem socoti suficient de interesante ca sa justifice atentia stiin-
tifica acordata pina acum.

Cele doua monumente retinute si interpretate Tn prezentul material
infatiseaza clar trasaturi caracteristice ce permit Tnscrierea lor Tn contextul
constructiilor care oglindesc evolutia artei romanesti in conditiile influen-
tei stilului baroc. Modelarea formelor, tratarea plastica si anumite elemen-
te componente urmeaza calea de dezvoltare generala a arhitecturii din
Transilvania, corespunzatoare etapei de trecere de la barocul tirziu la cla-
sicism, stare ce concura in aprecierea lor stilistica fazei de tranzitie. Proce-
sul evolutiv remarcat s-a petrecut, si aceasta este cel mai important, pe
fonduri planimetrice cu caractere romanesti pregnante.

Pe de alta parte, lacasurile discutate raspund deplin cerintelor comen-
zii sociale si, Tn pofida finalitatilor liturgice diferite carora le erau desti-
nate, se potrivesc tot atit de bine atmosferei epocii, facind Tndreptatita con-
cluzia ca aceste edificii Tntruchipeaza ideea romanilor de a-si pastra cu
orice pret ritul si obiceiurile strabune.
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KET MAROSVASARHELYI,
XVIIl. SZAZAD VEGI ROMAN MUEMLEK-TEMPLOM

Erdélyben, a Habsburg Birodalomba valé bekebelezése utan, politikai,
tarsadalmi és gazdasagi téren egyarant valtozasok torténtek, melyek vissza-
hatottak a mlvészetre is. Erdély épitészete fellendul, mihelyt a hatésagok
ratrnek a katonai, polgari és egyhazi épitési program megvaldsitasara.
Ezeket az épuleteket, szinte kivétel nélkul, barokk stilusban valésitjak meg.

A tanulmany két roman egyhazi épuletet elemez, melyek a szazadvégi
épitészet szellemében éplltek, akkor, amikor az Erdélyben otthonossa valt
barokk betdort a roman mlvészetbe is és azt egyre inkdbb befolyasa ala
keritette. A szerz6, aprdélékos medfigyelések alapjan, kiemeli a két épulet
eredetiségét, valamint azt a tényt, hogy az Uj szellem, amely itt egyes épi-
tészeti elemekre szoritkozik, érezteti hatasat az er6sen a hagyomanyokban
gyoOkerez6 formakon, melyek, végsé fokon, mégis érvényesitlnek s a temp-
lomoknak eredeti és fest6i kuls6t kodlcséndznek.

Els6 izben torténik meg a két miemlék-épllet tér-elemzése, mely Ki-
emeli az épluletek minéségét és hasznossagat, elemezve ugyanakkor, hogy
mennyiben feleltek meg a tarsadalmi szukségletek céljaira. A szerz6 vala-
mennyi szempontbdl értelmezi a miemlékeket, jelezve azok épitészeti érté-
két s a két templomot beilleszti a barokk stilus altal er6sen befolyasolt
erdélyi roman mivészet fejlédésének atfogd, altalanos képébe.
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ZWEI DENKMALER RUMANISCHER KIRCHENBAUKUNST ZU AUSGANG
DES XVIII-TEN JAHRHUNDERTS IN TG.-MURES

Die Veranderungen die in der politischen, gesellschaftlichen und wirt-
schaftlichen Struktur Siebenbirgens, nach der Eingliederung in das habs-
burgische Kaiserreich vor sich gegangen sind, haben sich auch auf die Kunst
ausgewirkt. So kennt die Baukunst Siebenbirgens eine Blutezeit, als die
Behorden zur Verwirklichung des Programms an Militar- Zivil- und Kirchen-
bauten schreiten, die fast ausnahmslos im Barokkstil gehalten worden sind.

Die Arbeit ,Zwei Denkmaler ruméanischer Kirchenbaukunst zu Ausgang
des XVIll-ten Jahrhunderts in Tirgu-Mures" enthalt die Analyse zweier ru-
manischer kultushauser die im Geiste der Baukunst vom Ausgang des Jahr-
hunderts gehalten worden sind zu der Zeit, als der Barokkstil, der in Sie-
benburgen schon eine Wirklichkeit geworden war, auch in die rumanische
Kunst einzudringen und diese zu beeinflussen begann.

Der Verfasser hebt nach mannigfaltigen Beobachtungen, den ur-
sprunglichen Charakter dieser Denkmaler, sowie auch die Art wie die
neuen Grundbestandteile, welche sich hier auf bauliche Zutaten beziehen,
mit den in der Tradition kraftig wurzelnden Formen verwachsen sind, mit
den Formen, die sich letztlich durchgesetzt haben und den Bauten ein eige-
nes, pitoreskes Ausgesehen verliehen haben, hervor. Zum ersten Mal wer-
den diese beiden Denkmaler vom raumlichen Standpunkt aus angespro-
chen und ausgelegt und dessen Qualitat und Verwendbarkeit hervorgeho-
ben, sowie auch das Mass in welchem diese Bauten den gesellschaftlichen
Forderungen entsprechen. Der Verfasser betrachtet diese Denkmaler von
allen Standpunkten, erkennt und meldet ihren Dbaulichen Wert und
gliedert sie in die kunstlerische Landschaft ein, welche die Entwicklung
der rumaéanischen Kunst in Siebenbirgen, unter dem kraftigen Einfluss des
Barokkstils widerspiegelt.





