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INTRODUCERE

In lucrarea sa fundamentald, Teoria avangardei, Peter Biirger
pune in discutie importanta istoricizarii teoriei/teoriilor: faptul ca
se vadeste imbietoare ocazia de a extrage si evidentia acele cone-
xiuni care se pot decela intre unele categorii teoretice §i tendinte
artistice. Aceasta nu inseamna, fireste, cd astfel conturatele -cate-
gorii teoretice ar avea doar o valabilitate temporara: e vorba, mai
degraba, de faptul cd anumite epoci artistice, curente poetice evi-
dentiaza acele caracteristici si traditii ale artei dintotdeauna care,
anterior, in alte interferente, din alte perspective, erau mai dificil
sesizabile. In rationamentul siu, Biirger pune accent pe raportul
dintre formalismul §i avangarda rusa: ,Formalistii rusi puteau
considera «alienarea» demersul artistic suprem, iar recunoasterea
caracterului universal al acestei categorii putea deveni posibild nu-
mai pentru cd in miscdrile istorice de avangardd cea mai importantad
intentionalitate artistici a devenit efectul de socare al receptorului.
Si intrucat instrdinarea a devenit astfel intr-adevar un demers artis-
tic dominant, o putem defini ca fiind o categorie generald. Aceasta
nu inseamnd insa, in nici un caz, ca formalistii rusi ar fi dezvaluit
fenomenul finstrdindrii prin mijlocirea artei de avangarda (dimpo-
triva: pentru demonstratii teoretice, materialele preferate ale lui
Sklovski au fost Don Quijote si Tristram Shandy); afirmam doar ca
existd o relatie de conditionare intre a distinge principiul de soc al
avangardei si generalitatea conceptului de instrdinare”.' Demersul
lui Biirger, care apartine unui marxism tarziu, afirma, 1n esentd, ca
putem ajunge la o intelegere optimd a categoriilor prin mijlocirea

! Peter Biirger: Teoria avangardei (in maghiard: Az avanigarde elmélete, trad.
Seregi Tamas, in curs de aparitie). [Editia originala: Peter Biirger, Theorie der
Avantgarde, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1974].
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istoricitdtii, respectiv a operelor pe care le ,inspira”, dar si faptul ca
aceastd cdutare a conexiunilor are rost numai dacd teoria e convin-
gitoare si in sens larg sau, cum ar spune Richard Rorty, prin ,rede-
scriere”. In continuare, Biirger analizeazi avangarda istorici insisi
intr-un cadru asemanator, ca ,autocriticA a subsistemului social al
artei”, ca un experiment (nereusit, ca urmare a caracterului ordinii
sociale burgheze) de revenire la existenta practica a artei.

Daca as incerca ,istoricizarea” 1n acest Inteles a cercetdrilor
legate de avangardd ale acestei carti, atunci reperele le-as putea
depista tot 1n contextul turnantelor istoriei literare si al ideilor
contemporane. Turnura postmodernd a filosofiei si a artelor a
deschis asemenea perspective pentru interpretare, a facut vizibila
tocmai acea conceptie a ,principiului noutdtii”’, a ftintelor lineare
obsesive, care s-a dovedit hotaratoare deopotrivd pentru comen-
tatorii contemporani ai avangardei istorice, cat si 1in activitatea
catorva generatii de teoreticieni si istorici literari de dupa al doilea
razboi mondial.

In ultima treime a secolului al XX-lea, interpretirile asupra
avangardei (concomitent cu raspandirea teoriilor gen Michel
Foucault tangente la literatura postmodernd si autor, la functiile
autorului — iatd un nou exemplu posibil al reprezentarii ,istoriciste”
a lui Biirger) se distanteaza tot mai accentuat, dupd cum se obser-
vd, de ,autoexplicitarea” avangardistdi din anii doudzeci-treizeci.
Cu aceastd ocazie, as releva numai doud dintre aceste interpretari,
in relatie cu avangarda maghiard, Kulcsar-Szabé Zoltan, de pilda,
afirma: ,,Nu este exagerat sa sustinem ca dificultatile de acceptare a
avangardei, sesizabile si-n prezent (de exemplu, semnele de iritare
manifestate 1n cadrul unor analize textuale), nu sunt total strdine
de calitatea indoielnicd a programelor, a interpretdrii proprii datad
ismelor”? Adica: handicapul capital al intelegerii avangardei este
tocmai acea fesaturd teoreticd haoticd si contradictorie care s-a ma-
terializat din manifestele §i detalierile inceputului si peste care, de-a

2 Kulcsar-Szabé  Zoltan: ,,Desprinderi din avangarda. Notificiri la prelimi-

nariile dialogice ale poeticii moderne tarzii in lirica de tinerete a lui Szabd
Loérinc si Jozsef Attila” (,Utak az avantgardbol. Megjegyzések a késdmodern
poétika dialogizalddasanak el6zményeihez Szabd Lorinc és Jozsef Attila korai
koltészetében™), in Alfdld (Campia), nr.11/2000, p. 43.
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lungul deceniilor, s-au suprapus numeroase reactualizari. La prima
vedere, aceastd ipoteza poate parea mult prea indrazneatd, insd o
putem confrunta instantaneu cu o realitate concretd: cu problema-
tica indelung controversatd a locului avangardei maghiare in istoria
literara, nesolufionatd nici pana azi in mod multumitor. La acest
aspect voi reveni pe larg mai tarziu. Aici as semnala doar atat, ca
perspectiva ulterioard ne dezviluie ca avangarda timpurie si este-
tismul revistei Nyugat (Occident) au avut, de fapt, mult mai multe
puncte de convergentd decat s-ar putea deduce din controversa
furtunoasd ce a avut loc 1n al doilea deceniu intre Babits si Kassak.
Situatia e asemadndtoare §i 1n privinta numeroaselor tentative ulte-
rioare de delimitare, care se pot considera drept stadii ale luptei
de impunere dintre variatele isme. Distantarea de interpretarile
proprii poate deci semnifica §i cad problematica Incadrarii anumitor
isme $i circumscrierea poeticii lor se poate reconsidera din perspec-
tiva din care observatiei 1i par importante nu numai elementele de
noutate, ci si aparitia, in diverse variante, a acelor conceptii neo-
mogene, Intrucatva mai statornice, aflate 1n corelatie cu limbajul,
personalitatea, publicul ori diferitele dimensiuni antropologice.

Un articol din 2004, sprijinindu-se pe o suma de materiale
mai noi polemice in legaturd cu notiunea de avangarda, observa:
,»Cred, pe de o parte, cad folosirea notiunii de avangarda a prezen-
tat ca unitare acele preocupari care 1in realitate trebuie sa fi fost
de mare diversitate, iar pe de altd parte, a influentat puternic si a
restrins modul 1n care puteam judeca aceste tendinte, permitan-
du-ne un mod unic de acces, prestabilit, reductionist, in abordarea
curentelor de la inceputul secolului XX”.> Autorul studiului
resimte aceastd delimitare’ cu precadere 1n raport cu suprarea-
lismul, insd intrebarea care se naste, printre altele, din etimologia
»avant-garde”, are un Inteles mai extins, deoarece particularitatea
de ,avangardd” se concretizeaza intr-adevar prin alte si alte nuante

3 Kirsten Strom: «Avant-Garde of What?»: Surrealism Reconceived as Political
Culture”, in The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Winter 2004, 38.

* Aceasti observatic a avansat-o deja si in legdturd cu istoria artei maghiare
Passuth Krisztina, de exemplu: 1. Legaturile avangardei, de la Praga la Bucuresti,
1907-1930 (Avantgarde kapcsolatok Pragatol Bukarestig. 1907-1930), Editura Balassi,
Budapesta, 1998.
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in fiecare curent de avangarda, iar o cercetare mai amanuntita
ne-ar dezvalui ca In cazul dadaismului abia dacd putem vorbi de
avangarda 1n acest Inteles.

Evident, in lumina obiectiilor formulate mai sus, meritd sa
limitim sfera de referinti a termenului de avangardi. Inainte
de toate, cu o delimitare temporald: Deréky Pal incheie selectia
textelor de avangardd ale Cartii sale de lectura cu anul 1930, cu
acelasi an 1isi iIncheie si Passuth Krisztina cartea de studii referi-
toare la legaturile avangardei.’ Chiar daci §i dupd 1930 au mai
aparut cateva opere literare importante de avangardda (din pana lui
Tamké Siratd Karoly, de pildd), perioada miscarii avangardiste, ca
si ,curent” 1n literatura maghiard s-a incheiat, In esentd, cu acest
an, cand institutiile si publicatiile mai importante de avangarda
si-au 1incetat existenta. Aceastd ectapizare pare valabila si In privin-
ta literaturii transilvinene (care separd, in parte, corpusul de texte
amintite astdzi si ca apartindnd ,avangardei istorice”, de miscarea
literara militantd a mimetismului de facturd proletcultista al anilor
treizeci, precum si de ,neoavangardismul” de dupd al doilea razboi
mondial), deoarece cu sfarsitul anului 1926 1isi inceteazd aparitia
revistele arddene de inspiratie avangardistd, Genius si Periscop,
iar in preajma anului 1930, sub directia lui Gaal Gébor, revista
Korunk, care s-a aradtat tolerantd la inceput, respinge tot mai decis
arta de avangarda.

In corelatie cu indepartarea avangardei de propria conceptie
(insemndnd 1n acelasi timp si o distantare fatd de interpretari de
genul celor din categoria ,literaturii socialiste”, din perspectiva
careia S6ni Pal® a procedat la o abordare selectivd), restring in
continuare si sensul conceptului de ,literature engagée”, respectiv
dintre textele cu ,Incarcdtura socialda” caracteristice literaturii ma-
ghiare a anilor zece-doudzeci, le incadrez 1n aceastd categorie doar
pe cele care prezintda in continuare si alte particularitati poetice.
Aceste caracteristici, asupra cdrora voi reveni In cele ce urmeazd cu
ocazia interpretdrii unor texte concrete, sunt legate, in primul rand,
de conceptia semioticd a operelor, de efectele desemiotizante ale

5 Deréky, Passuth, op. cit.
® Séni Pal, Radiafia avangardei (Avantgarde-sugdrzds), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1973.
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acestora’ — tehnica montajului, procedeele simultaneismului, de
asemenea, le voi considera de importantd exceptionala in perifra-
zele la corpusul analizat. Doresc sa nuantez aceste aspecte, care fac
posibild o colationare poetico-vizionard a avangardei cu estetismul
si modernismul tarziu (respectiv postmodernismul), prin invocarea
unor nuante de antropologie.®

In acelasi timp, volumul face si o tentativi de confruntare a
constructiei modernism  (estetist) -avangardism-modernism  tarziu/
postmodernism, care se configureaza in istoria liricii maghiare (voi
dezvolta si voi detalia conceptia infra), cu corpusul mai restrins de
texte al poeziei maghiare din Romania. Aici vor deveni mai vizi-
bile si acele interferente si forme de tranzifie care s-au cristalizat
sub influenta poeticilor estetiste si avangardiste care, practic, s-au
manifestat simultan 1n lirica transilvineand a anilor doudzeci in
creatia unor Bartalis Janos, Szentimrei Jend, Becski Irén ori chiar
si Reiter Robert. In acelasi timp, in acest context mi se pare exa-
geratd acea trangantd cu care Lang Gusztdv, In micromonografia
sa, plaseazd o Intreagd perioadd poeticd a lui Dsida Jend in sfera
de atractiec a avangardei’ Acele céteva elemente cu incarciturd
sociald sau topos, pe care monografia le defineste drept expresi-
oniste, erau deja prezente in universul liric modern de la debutul
secolului, iar din lirica lui Dsida lipsesc cu precadere solutiile de-
semiotizante, respectiv acele particularitati ale conceptiei despre
sine, care si-1 apropie de esenta corpusului avangardist. Insi e cert
ca lirica lui Dsida mai poate rezerva numeroase surprize la o anali-
za 1n contextul modernismului tarziu. Unele dintre poemele scrise

Vezi Bojtar Endre, ,Semn si obiect” (,Jel ¢és dolog”), in Literatura
est-europeand de avangarda (A kelet-europai  avantgarde irodalom), Editura
Academiei, Budapesta, 1977, pp. 132-145; Kulcsar Szabo Erné: ,«...cine te saluta,
clipa ivita». Subectivism si depersonlizare la Kassdk 1in anii doudzeci” (,«..ki
idvozol téged sziiletd pillanaty. Alanyisag és deperszonalizacié a huszas évek
Kassakjanal”), in Discurs §i orizont (Beszédmod és horizont), Editura Argumentum,
Budapesta, 1996, pp. 124-156.

® In primul rand in capitolul ,,Componentele unei viziuni despre lume. Cultura
rasului si literatura maghiara de avangarda timpurie”

Lang Gusztdv, ,in sfera de atractic a avangardei” (,,Az avantgard
vonzaskorében™), in Lirica lui Dsida Jend (Dsida Jend koltészete), Editura Kriterion,
Bucuresti-Cluj, 2000, pp. 43-123.
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intre 1928-1930 (dintre care doar o infimad parte a fost publicatd in
timpul vietii poetului) meritd atentie §i sub aspect poetic, pentru
ca In acestea se apropie cel mai evident de lirica expresionistd de
limba germana.

In ceea ce priveste proza, acel corpus de texte care in sensul
de mai sus, s-ar putea caracteriza ca specific avangardiste, se dove-
deste a fi considerabil mai restrans. Cercetarea operelor lui Nagy
Déniel, Tamasi Aron si Szantd Gyorgy ar putea orienta atentia spre
o asemenea directie de evolutie a prozei transilvdnene care, prin
tratarea nelineard a timpului si disocierea omogenitdtii spatiale, se
situeazd, pe de o parte, in limita orizontului modernitatii literare
luatd in sens mai extins, iar pe de alta parte, prin solutiile grotesti,
prin renuntarea la ,caracterele” conventionale (pe alocuri, cu teh-
nici de Iincadrare), a avut ca rezultat opere inrudite cu conceptia
avangardistd. Operele lui Kiss Ida sau Szildgyi Andrds, pe langa
aceste caracteristici, se pot Incadra in directia literaturii de avan-
garda si prin argumente care provin din sfera dictiei/tiparului.
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CAPITOLUL I

TENDINTE GENERALE
iIN LITERATURA MODERNA

Modernitatea ca §i constiingd a epocii

Problematica definirii modernitatii 1i preocupd pe cerceta-
torii stiintelor umaniste, mai ales de cand (aproximativ din anii
’60 ai secolului al XX-lea) s-a impus necesitatea ca modernismul
sd fie tratat ca o structurd de epocd incheiatd sau in curs de a se
incheia. Pand cand teoreticienii postmodernismului n-au recurs
la o tentativd de a-i fixa debutul si sfarsitul, conceptul de modern
a fost folosit 1n 1Intelesul dintotdeauna, de ,nou”, ,contempo-
ran”. In acelasi inteles s-a vorbit, pand nu demult, despre un fel
de ,modernism etern”, care demola cliseele puse in circulatie
de discursul puterii.'® In paralel cu reconfigurarea lenti a sis-
temului de valori — ca urmare a schimbdrilor istorico-sociale si
de mentalitate — in decursul secolului al XX-lea au inceput sa
se schiteze tot mai pronuntat caracteristicile acelei epoci care se
considera pe sine ca modernd §i care, si ca urmare a utilizarii
acestui concept, inducea perceptia unei conceptii progresiste
care anterior — de exemplu, in cadrul conceptelor despre epoca
de aur a renascentismului — sau mai tarziu — dupa experienta raz-
boaielor mondiale §i a experientei pogromurilor — nu era nici pe
departe de la sine inteles.

" Cf Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura
pentru Literatura Universala, 1969, p. 99.
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Fundamentarea teoriei §i a istoriei modernititii in domeniile
diverselor ramuri ale stiintei a evoluat Tn moduri diferite §i, desi
e neindoielnica interferenta 1intre structurile modernitatii anali-
zate din perspectiva filosoficd, sociologica, respectiv filologica,
armonizarea lind a acestor conceptii ar intdmpina dificultdti con-
siderabile, mai ales in privinta validarii unei periodizdri unitare.
Modernitatea nu poate fi privitd, pur si simplu, ca o epocd, ci mai
curand ca o structurd complexd, in care miscarile sociale-spiritu-
ale-artistice se influenteaza reciproc sub forma efectelor si con-
traefectelor si care nu se manifesti neaparat simultan.'" n cele
ce urmeazd doresc sd analizez conceptiile care cerceteazd moder-
nitatea din perspectiva literaturii si care vad in ea o constructie
capabild sad integreze, pe baza unor anumite tendinte §i trasaturi
comune, mai multe curente literare-spirituale de la Inceputul se-
colului. Definirea modernitatii este de o importantda cruciald din
perspectiva  posibilitdtii de incadrare istorico-literara a literaturii
maghiare a avangardei timpurii (aproximativ 1915-1930)"* si a
literaturii de avangardd in general, deoarece interpretarea relatiei
dintre modernitate si avangardd este adesea contradictorie pana
la extrem: «cativa analisti cerceteazd avangarda pe un segment
foarte extins, incluzand multiple aspecte ale modernitatii,"” altii,
in special criticii deja activi intre cele doud rdzboaie mondiale,

" fn modernitate survine delimitarea sferei de valori ale stiintei, moralei

si artei, arati Jirgen Habermas. In consecintd, judecatile asupra discursurilor
tuturor celor trei domenii devin o atributie a specialistilor, fard ca anumite
discursuri sa interfereze intre ele. Cf. Jirgen Habermas: ,Un proiect
neterminat — epoca moderna”, pp. 162-163, in: Jirgen Habermas, Francois
Lyotard, Richard Rorty, Ipostaza postmoderna, Editura Szazadvég, Budapesta,
1993, pp. 151-178.

12 Cf. Deréky Pal, Noile evolutii ale literaturii maghiare de avangardd istoricd
(1915-1930) si ale asa-numitei literaturi maghiare neoavangardiste (1965-1970)
(A torténeti magyar avantgard irodalom (1915-1930) és az un. magyar neoavantgdrd
irodalom (1965-1970) kutatasanak ujabb fejleményei), in Lk k.t, 2001.

B De pildd, Bori Imre, De la secession la dadaism (A szecessziotol a daddig),
Editura Forum, Novi Sad, 1969; Timpul suprarealismului (A sziirrealizmus ideje),
Editura Forum, Novi Sad, 1970; Apostolii avangardei: Fiist Milan si Kassak Lajos
(Az avantgarde apostolai: Fiist Milan és Kassak Lajos), Editura Forum, Novi Sad,
1971) sau So6ni Pal, Radiatia avangardei (Avantgarde-sugarzdas), Ed. Kriterion
Bucuresti, 1973.



[Erdélyi Magyar Adatbank] 13

o amintesc ca pe un curent care neagd integral modernitatea, si
astfel sunt predispusi s-o elimine din istoria literara."

Inainte insi de a demara analiza modernititii in actualizarile
ei literare, se vadeste necesard si schitarea acelui fundal conceptual
in care s-au impregnat textele epocii si pe care analistul il poate
considera de-acum ca fiind ,istoric”. Ca experientd discursiva, ori-
ginea modernitatii se poate plasa In acel punct de cotitura in care
modernitatea, luatd in sens estetic, s-a desprins de ,modernitatea
civilizatiei” — 1n ultimd instantd, din momentul consolidarii acesteia,
a situdrii In pozitie dominantd. Aceasta a insemnat, in fapt, Insti-
panirea acelei mentalitdti civice pe care Matei Célinescu o descrie
cu urmatoarele particularitdti: ,,Doctrina progresului, increderea in
posibilitatile benefice ale stiintei si tehnologiei, preocuparea pentru
timp (un timp masurabil, un timp care se cumpard si se vinde §i care
are deci, ca orice altd marfa, un echivalent calculabil in bani), cultul
ratiunii, idealul de libertate definitd 1n contextul unui umanism
abstract, dar si orientarea catre pragmatism, catre cultul actiunii
si al succesului”.” Diversele variante ale modernititii culturale/
estetice au supus criticii, In parte sau integral, ideile de mai sus,
definindu-se pe ele insele ca fiind culturi minoritare, de opozitie.

In acelasi timp, modernitatea poate fi considerati unitari din
perspectiva renuntirii la ideea imuabilitatii, respectiv a transcen-
dentei, conceptia ei despre lume fiind fundamental demitizanta:
Hlegitdtile pot fi decelate din conexiunile proprii, specifice, ale
omului, societatii §i naturii, adicd sunt imanente. Pe parcursul
acestui proces s-a diminuat continuu trdirea, intinderea acelor do-
menii ale lumii si vietii, care au apartinut de sfera transcendentei,
si necontenit a crescut partea imanentd, a carei explicatie se ba-
zeazd pe legi interne proprii”16 scrie Bokay Antal, evidentiind ca
ideea imanentei este una dintre determinantele fundamentale ale

“ De exemplu, Jancsé Elemér, Cincisprezece ani de poezie maghiard
transilvaneana (Az erdélyi magyar lira tizendt éve), Editura Grafica, Cluj, 1934;
sau Eugen Lovinescu, Pompiliu Constantinescu, George Calinescu — a caror operd
criticd este analizatd sub aspectul modernitatii de catre Ion Bogdan Lefter, in
Recapitularea modernitatii, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000.

' Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitdtii, Editura Polirom, Iasi, 2005, p. 52.

'® Bokay Antal, Filologia in epoca modernd si postmodernd (Irodalomtudomany
a modern és a posztmodern korban), Editura Osiris, Budapesta, 1997, p. 54.
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modernitatii. In fond, imanenta semnifici si ,autonomia sferelor
de wvalori deja separate”’ (terminologia lui Jirgen Habermas),
adica faptul ca traditia sau diferitele repere specifice de raportare
valorica nu mai oferd explicatii clare despre lume. Cata vreme ideea
imanentei a Insemnat pentru burghezie lumea prezentd, materiala,
plasarea in centrul ei a ideii de beneficiu individual, in artd a avut ca
rezultat, dimpotriva, devianta de la ideea beneficiului, a autoteliei
creatiei: 1Insusi principiul imanentei se adapteaza, deci, la fiziono-
mia multipld a modernitatii.

Cu acest principiu se aflda in interferentd si infatisarea mo-
dernitdtii in chip de ,crizd a culturii”. Prin faptul cad transcendenta
nu mai reprezintd pentru fiecare om o experientd accesibild, re-
spectiv cd se nasc teorii noi de explicare alternativd a lumii, fun-
damentate pe principiul imanentei, ierarhia absolutd a wvalorilor se
destrama: aici nu existd o asemenea instantd in raport care orice
poate fi judecat. Mai precis: si modernitatea 1isi instituie propriile
valori axiale (de pilda, ratiunea ori libertatea), Insa modelele de
actiune statuate pentru atingerea acestor valori, posibilitatile de
identificare cu acestea par fard contururi exacte fatd de explicatiile
transcendentale asupra lumii. In aceasti constructie, subiectul este
pe cont propriu. ,,Ceea ce este denumit modern e ceva asemanator
unei priviri In abis, dupd care devine evident cd nu stim prea sigur
pe picioare, ci ne mentinem doar 1n echilibru si trebuie sd doban-
dim iar si iar un sprijin — pe care il si putem pierde deci”,'® spune
Giinter Figal. Cu acest sentiment fundamental de nesigurantd se
afla in corelatie conceptul-cheie, care revine iar §i iardsi in mo-
dernitate, si anume absurdul — s-ar putea spune cd acest mod de
perceptie a lumii bazat pe paradox, incongruentd, crizd, in mod la-
tent sau explicit, e prezent in orice text al modernitatii.”’ in fond,
este vorba despre criza comunicarii dintre intelectul cunoscdtor si
lume: ,,Absurdul este ruptura dintre nevoia de explicatie si inte-
legere si presupusa impenetrabilitate si irationalitate a lumii si a
existentei. Pornind din conflictul intrinsec, constient si insolubil,

7 Jiirgen Habermas, op. cit., p. 165.

'8 Giinter Figal, Criza iluminismului — filosofia libertdfii si nihilismul ca premise
de logica istorica ale modernitatii, in Lk.k.t, 2001/6, p. 4.

P Nicolae Baloti, Lupta cu absurdul, Editura Gondolat, Budapesta, 1979, p. 23.
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dintre existentd si ratiune, fiecare lucru existent poate fi considerat
absurd, deoarece este unic si singular, In consecintd contravine ca-
tegoriilor ratiunii”.®® Astfel, istoria modernitatii devine si istoria
zguduirii gradate a increderii investite in posibilitatea cunoasterii
si in vehiculul ei, limba.

Arta si literatura modernitdtii s-a constituit si polarizat in
contextul principiilor de mai sus, etaland ca temd fundamentala
diversele aspecte ale ,crizei” ce se contura, prin urmare $i pro-
blemele cunoasterii si posibilitatea de a le exprima prin limbaj. In
prezentarea acestor probleme, modernitatea nu este, fireste, nici
pe departe unitard; in cele ce urmeazd, as evidentia cateva trasaturi
caracteristice care inlesnesc o configurare cidt mai precisa a relatiei
dintre modernitate si avangarda.

Avangarda si modernitate

Incepand cu studiul fundamental al lui Matei Cilinescu (Five
Faces of Modernityl Cinci fefe ale modernitafii),” ne-a fost mult
usuratd posibilitatea de a sesiza diversele infatisari ale literaturii
moderne. Cele cinci ,fete” pe care le deosebeste autorul cartii (mo-
dernism, avangarda, decadentd, kitsch, postmodern) devin sesizabi-
le, in parte, prin examinarea fenomenului din perspective diferite,
in iar parte e vorba despre alte si alte actualizari temporale (ca in
cazul avangardei si al postmodernismului). Cilinescu nu vorbeste,
deci, despre un monstru cu cinci capete, ci despre iluminarea din
cinci unghiuri diferite a aceluiagi cap. Diferitele ,actualizari” ale
modernitatii se stirbesc una pe alta, se ruineazd. Modernitatea se
opune kitsch-ului, avangarda modernismului, respectiv decadentei
(ulterior ea 1insasi va fi numaratd printre curentele decadente), iar
postmodernul reprezintd o asemenea criticd §i reorganizare a pro-
duselor culturale/de civilizatie ale epocii moderne si premoderne,
incdt pentru cei mai multi dintre analistii sdi nu-i doar o noud fata/
masca a modernitatii, ci altceva.

2 pentru punerea bazelor filosofiei absurdului, cf. Albert Camus, Mitul lui Sisif,
Editura Magvet6, Budapesta, 1990.
2! Reperele editiei engleze: Duke University Press, Durham, 1987.
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In orice caz, in polemica purtati despre literatura postmoder-
nd se pot recunoaste frecvent aceleasi argumente, aceleasi sabloane
pe care le-au utilizat in controversele lor din primele decenii ale
secolului al XX-lea reprezentantii — sd-i numim asa — ,traditionalis-
mului” §i modernismului, iar putin mai tarziu, cei ai modernismului
estetist ce abia incepuse sd-si consolideze pozitiile, si ai avangardei.
Aceste tipuri de pledoarii recurente incearca sd Infatiseze originea
liniei de rupturd dintre diferitele curente aflate in polemicd mai
mult ca probleme formale. Frank Kermode (in mare, de pe pozitia
lui T.S. Eliot despre modernism) rezuma esenta problemei astfel:
»Cel mai important stimul al necontenitei cautdri formale in arta
este teama cd, din pricina formelor fictionale revolute, arta nu va
fi capabila sa afirme adevarul sau, cel putin, doar intr-o masura
mult mai mici decat ar fi posibil”.*> Numai ci in cazul postmo-
dernismului sau al avangardei — e adevarat, in moduri diferite — se
pune si problema formei de existentd a operei de artd. Curentele
de avangardd incearca sd-si includd creatiile in sirul evenimentelor
cotidiene, mergand pe un fel de idee ,antiliterara” > | Literatura
mi persecuti. Imi e iremediabil antipatici” — scrie Ion Vinea,”
prietenul si colegul intru poezie al lui Tristan Tzara, In 1915, fortand
la vremea aceea limitele simbolismului, fmpingandu-le in directia
avangardei. Postmodernismul schimba conditiile de existentd ale
textului prin utilizarea diferitelor niveluri fictionale — prin ridicarea
la rang de principiu de constructie a reflectiei asupra conditiei au-
torului, a traditiei literare $i a conceperii textului 1nsusi. Daca ,,pro-
blema formald” o punem in acest cadru, se pot delimita cu usurinta
conceptiile literare ale avangardei istorice si postmoderne.

2 Frank Kermode, Ce este modernul? Editura Europa, Budapesta, 1980, p. 36.

B Materializarea acestei conceptii are o serie de urme in manifestele si
comentariile timpurii, unii analisti o vad problematicd, cei mai multi o considerd
implinitd, pe drept, in arta constructivista cu functic decorativd. Aceastd tendinta,
in multe privinte, este colationatd cu critica institutiilor care incurajau aceastd arta,
ale carei rezultate le configureaza, poate cel mai bine, Richard Wolin prin conceptul
»artd autonoma dezestetizatd”  (,,de-aestheticized autonomous art”). Citat de
Richard Murphy, Theorizing the Avant-Garde: Modernism, Expressionism, and the
Problem of Postmodernity, Cambridge University Press, Cambridge, 199, p. 32.

2 Citat de Ion Pop, in Avangarda in literatura romdnd, Editura Atlas, Bucuresti,
2000, p. 28.
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Din perspectiva postmodernismului se poate sesiza, in acelasi
timp, acea congruentd epistemologicd cu valoare de paradigmad care
caracterizeazd deopotrivdi modernismul si avangarda. Conform ipo-
tezei lui Kulcsar Szabé Ermd, ,,0 schimbare de conceptie cu valoare
de paradigmd nu s-a produs atat intre modernismul de la cumpina
veacurilor §i avangardd, cat intre aceste doud mari configurari si,
respectiv, modernismul post-avangardist”.” In aceasti concep-
tie se integreaza bine i interpretarea datd de Matei Cailinescu,
conform cdruia, Intr-un anumit inteles, avangarda poate fi privita
ca o parodie a modernititii.*® (Si Babits Mihaly a folosit aceeasi
expresie in relatie cu futurismul, la vremea respectiva, probabil
intr-un sens mai putin precis).”’ Relatia parodiei cu ,originalul”
este simultan afirmativd si criticd — identitatea ei este o anexd a
,originalului”, deosebindu-se in acelasi timp semnificativ de el: ,in
mod ideal, parodia trebuie sd dea senzatia de parodie §i, in acelasi
timp, si ofere posibilitatea si fie luati aproape originalul insusi”.”®
In relatia lor functioneaza deci, simultan, un fel de dependenti
intima si excludere reciproca.

Daca am incerca sa configuram relatia modernitdtii cu avan-
garda pe analogia dintre ,original” si ,parodie”, am gdsi o seama
de puncte de sprijin: Inainte de toate, particularitatea parodiei de
a exagera. Avangarda porneste aproape exclusiv din traditiile mo-
derne, doar cad deductiile la care ajunge sunt mai radicale, mai ex-
tremiste. La criza epistemologicd si lingvisticd, aparutd deja in mo-
dernism, avangarda a elaborat un alt ,raspuns”, prin confruntarea
structurilor fundamentate cu paradoxul sau a diferitelor experiente
subiective contradictorii: de pilda, in dadaism modeleazad raportu-
rile dintre lucruri prin imbinarea aleatorie a elementelor lingvis-
tice — adica acea constientizare cd, in ultimd instantd, intelesurile

istorice (Az irodalmi modernség integrativ torténeti értelmezhetdsége) in Stil si orizont,
Editura Argumentum, Budapesta, 1996, p. 12.

% Cf. Matei Calinescu: Cinci fete ale modernitatii, (1I), Editura Polirom, Iasi,
2005, p. 141.

77 y. Babits Mihély, ,Futurism” (,Futurizmus”), in Nyugat (Occident), 1910,
vol. I, pp. 487-488.

% Matei Cilinescu, ibidem, p. 142.
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lucrurilor, conexiunile recognoscibile dintre ele, le realizeazd su-
biectul perceptiv/explicitant. Suprarealismul incearcd sd interme-
dieze experienta necognoscibila pornind de la acele franturi care
apar, ,erup” din zona subconstientului, la care putem avea acces
prin tehnica dicteului automat sau prin intermediul viselor. Desi
cateva teorii ale parodiei nu considera exagerarea ca fiind o carac-
teristicd indispensabild a parodiei, o amintesc ca pe o tehnicd prin
care se transmit semnale catre receptor: e vorba de o parodie, adica
textul contine o trimitere la un altul, in parte cu tendinta contrara.”
Pana si conceptul 1n sine al ,antiliteraturd”, in care, conform unor
interpretdri, se poate enumera intreaga literatura de avangarda,
presupune un asemenea punct de referintd de care se diferentiaza.
Punctul de referintd e, in majoritatea situatiilor, o structurd intrata
in crizd (literaturd, genuri literare) care este incapabilda si mai func-
tioneze ca atare. In acelasi timp insa, conceptiilor antiliterare (si
aici este iardgi valabild analogia cu parodia) nu le-a reusit niciodata
sd ,,demoleze”, sd ,sisteze” scrisul sau literatura — in ciuda faptului
cd uneori prevesteau si acest lucru; cel mult au inlocuit literatura
existenti cu una de alt tip.” Exagerarea, in definitiv, semnaleazi
in functia parodiei punctul in/din care ,originalul” e substituibil si/
sau de substituit.

Gary Saul Morson evidentiazd o asemenea particularitate a
parodiei care, prin analogie, caracterizeazd mai multe dintre cu-
rentele de avangarda: ,Parodia isi propune sd discrediteze un act
de comunicare prin faptul cd redirijeazd atentia de la text asupra
unui  context «compromi;étor».”31 Una dintre tendintele centrale
ale avangardei a fost tocmai de a recontextualiza arta. N-a negat,
pur si simplu, un mod de expresie ori curent anterior, ci a regandit
pana si statutul artei (functia ei, impreund cu adecvarea la com-
ponentele sistemului social).”> A dorit si cucereasci in beneficiul

¥ V. Gary Saul Morson, Parody, History, and Metaparody, p. 70. In: Gary Saul
Morson, Caryl Emerson (eds.): Rethinking Bakhtin. Northwestwrn University
Press, 1989.

 Adrian Marino, ,,Antiliteratura”, pp. 152-153, in Dictionar de idei literare,
vol. I, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.

*! Gary Saul Morson, Parody, History, and Metaparody, p. 71.

32 Cf. Peter Biirger, Teoria avangardei, p. 37.
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artei si domenii care pand atunci s-au dovedit inaccesibile, datoritd
diverselor tabu-uri culturale sau poetice. Autorii de avangarda au
incercat sd castige alte categorii de receptori, au introdus in textele
lor elemente ale vietii si existentei cotidiene care pand atunci erau
considerate nepermise sau periferice. Au Infiintat institutii de un
tip nou pentru propria lor (anti)artd: cabarete, reviste ilustrate. S-ar
putea spune: au incercat sd discrediteze literatura modernismului
prin faptul ci au smuls-o dintre categoriile generale” si au rein-
terpretat-o ca pe o structurare elitistd, izolatd, ruptd de realitate.
De contextul (parodic al) dorintei de epatare se poate lega, printre
altele, prezenta mai accentuatd a principiului material-corporal,
care In estetism avea un caracter izolat (mai evident, de exemplu, in
poezia Une Charogne a lui Baudelaire). Raportul dintre principiul
material-corporal si avangardd va necesita in cele ce urmeazd o ana-
lizd si mai cuprinzdtoare, insd e indubitabil cd plasarea contextului
corporal de catre avangardd in prim-planul sferei rational-afective
se poate interpreta ca un gest parodic si este egal cu etalarea unui
deficit al modernismului.

Artigtilor de avangardd le era, de asemenea, caracteristica
autodefinirea ca opozanti: acest aspect nu-1 putem ignora pe par-
cursul analizei relatiei dintre modernism si avangarda. La o privire
retrospectivad 1nsd, ne sar in ochi si aspecte eclatante, care dovedesc
congruentd. Despre caracterul modernist si avangardist al concepti-
ei despre limbaj si simbolizare va mai fi vorba aici, Insd in contextul
analogiei parodice se pot pune In discutie si interpretarile inspirate
de critica ideologicd si de teoria sistemelor, care pun 1in discutie
esecul  avangardei:  experimentele  avangardiste  (suprarealiste),
spune Habermas, ,,au dorit si producd vatamari in structurile artei,
dar n-au facut, in ciuda vointei lor, decat sd pund intr-o lumind si
mai puternicd aceste structuri. [...] Procesele de intelegere a lumii
vii revendicd in cuprindere integrala traditia culturald. De aceea,

3 Aceastd idee constituic teza centrald si a studiului citat al lui Kirsten Strom;
studiul isi deduce propria conceptie, mai nuantatd, din urmatoarea propozitie a lui
Peter Burger: ,,IntrucAt miscirile istorice de avangardi deja au pus o dati in lumina
faptul cd sistemul institutional al artei oferd solutii pentru enigmele influentei,
respectiv ineficientei artei, de acum inainte nicio formd nu mai poate exista cu
pretentia — dispunand fie de argumente etern valabile, fie de altele legate de o epocd
anume — de a pretinde pentru sine exclusivitate”.
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zilele obisnuite nu s-ar putea smulge din imobilismul desertificat
al culturii prin aceea cd deschidem in mod fortat unu/ dintre do-
meniile culturii, in cazul dat arta, si instituim o conexiune cu unul
dintre complexele specializate de cunoastere”* La prima lectura,
teza lui Habermas ne aminteste de reprosurile Stangii la adresa
avangardei, care acuza artele experimentale de lipsa ,deducerii
consecintelor ultime”, de lipsa angajamentului total. Aici insd e
vorba despre altceva: despre consecintele ,autonomiei sferelor de
valori separate” — despre faptul cad dintre domeniile separate ale
stiintei, moralei si artei, avangarda a reusit, cu adevéarat, sa-si fixeze
ca tintd doar una, arta (desi operele de avangardd, concrete, supuse
analizei, contin anumite particularitdti reprezentative de ,critica
etica” directd si indirectd). De exemplu, despre stiintd a avut mai
putine de spus, a incercat Intr-o mai micd masurd sd scoatd in evi-
dentd posibilitatea unei reorganizdri ori nevoia unei restructurari.
Si de aici se poate deduce mult trAmbitata problemd a ,anorganici-
tatii” avangardei. Intr-un exemplu de mare plasticitate, Kappanyos
Andras compara functionarea avangardei cu dinamica unui puci.
Genul caracteristic al avangardei, respectiv manifestul (pe care,
in general, artistii tineri 1l adreseazd colegilor de breasld, mai
varstnici sau mai tineri), Intr-un anumit sens este anti-genul unei
ars poetica (In care, de reguld, un autor prestigios, ,,canonizat”, isi
fixeazd pozitia: ,arta poeticd traditionald doreste sd formalizeze un
consens statuat si sd-l1 intdreascd prin asta; manifestul maturd, da cu
piciorul in consensul existent si dezviluie un alt sistem de valori”.”
Avangarda propune deci asemenea valori care nu decurg dintr-o
practicd rigidd, ci se nasc in clipa enuntarii lor: nu sunt ,sustinute”
de structura de valori recunoscutad anterior, astfel nici de celelalte
sfere de wvalori care existd separat, ci doar de viziunea unei deveniri
viitoare, cel mult. Deci mai curdnd puci decat revolutie prevazator
pregéatitd. (Aici specificul de puci e o categorie descriptivd si nu va-
lorizatoare: acea nerdbdare manifestatd la debutul avangardei, care
a avut ca rezultat dinamismul specific puciului, In cele mai multe

3 Jiirgen Habermas, Un proiect neterminat — epoca modernd, p. 169-170.

¥ Kappanyos Andréds, Avangarda ca provocare a istoriei literare (Az avantgard
mint az irodalomtoérténet provokacidja), p. 84, in Veres Andras (sub red.): Sansa
istoriei literare (Az irodalomtérténet esélye), Editura Gondolat, Budapesta, 2004.
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situatii devine 1Indreptatitd si de Inteles, dacd analizdm structurile
institutionale contemporane.)

Mai sus am facut deja referire si la faptul ca in literatura de spe-
cialitate delimitarea severd a modernismului si avangardei nu e nici
pe departe generald. Mai ales in critica americand s-a dovedit mult
timp valabild acea ,traducere averroesiana”,”® care a 1inlocuit, pur
si simplu, conceptul de avangarda vehiculatda in Europa cu termenul
de ,modernism”, asupra cdruia avea referinfe — Matei Calinescu,
care s-a socializat In stiintele europene, semnaleaza subtil In cartea
sa, cu mai multe ocazii, aceastd substituire terminologicd. La sfar-
situl anilor ’80, facand trimitere la o variantd anterioard a cartii,
concluzioneazd astfel mutatiile survenite in cercetarea modernita-
tii: ,Inci mai cred ci opozitia dintre modernism si avangardd poate
fi aparatd, in sens analitic, in anumite contexte (istorice), dar in linii
mari ea necesitd revizuiri, pentru a putea ingloba opozitia recenta,
mult mai fermd, dintre modernism (inclusiv avangarda) si postmo-
dernism. Acum, cand europenii, dupd modelul americanilor, au
ajuns sa recepteze avangarda drept parte integrantd a proiectului
modernist, este mai greu de afirmat cd postmodernismul reprezintd
doar o prelungire a vechii avangarde”.’” Din aceasti evaluare a
situatiei se poate observa, pe de o parte, acea cotitura care nu mai
vede 1n postmodernism doar o relevare a problemelor formale, iar
pe de alta, generalizarea acelei opinii (discutabile) conform careia
modernismul si avangarda ar fi, de fapt, unul si acelasi curent lite-
rar. Antologii reprezentative de istorie/interpretare literard, pre-
cum volumul intitulat Modernism,*® redactat de Malcom Bradbury
si James McFarlan, sustin ideea care sterge delimitarea celor doua
categorii, care trateazd istoria literaturii europene dintre 1890-1930
in acelasi cadru: operele lui Rilke, Yeats, Eliot, Pound si ale dada-
istilor, expresionistilor, suprarealistilor.

% Nuvela lui Jorge Luis Borges, Pe urma lui Averroes, este istoria unei
Lintraductibilitdti” culturale: fiindcd islamul timpuriu nu cunoaste notiunile de
tragedie si comedie, protagonistul nuvelei rezolvd inconvenientul in modul urmator:
,Aristul numeste tragedii panegiricele si comedii satirele i anatemele”.

37 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, p. 269.

¥ Malcom Bradbury si James McFarlan, Modernism, Penguin Books,

London-New York, 1991.
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In istoria literaturii maghiare nicidecum nu ni se pare de bun
augur sda colationam modernismul cu avangarda, intrucat, pe langa
faptul ca intre ele se pot evidentia deosebiri poetice si de conceptie
literara semnificative, se ivesc si considerentele de istoric al recep-
tarii: receptarea a tratat in mod radical diferit avangarda fatd de
modernismul de la Nyugat (pe prima neglijand-o), intr-atdt incat,
practic, Insusi corpusul de texte al literaturii maghiare de avangarda
se cere a fi reconfigurat sau chiar — creat. Desi s-au produs incercari
(mai ales din perspectiva postmodernismului) de a releva fondul
epistemologic-simbolistic comun al modernismului si avangardei,
se aratd si In continuare necesara mentinerea unei diferentieri nu-
antate Intre modernism §i avangarda.

In timp ce vocea criticdi la adresa ,modernititii civilizatiei”
devenise deja aspra si in cadrul modernismului estetist, avangarda
dorea sd pund In locul acestui sistem de valori ce tindea spre echili-
bru contrariul, radicalizat si pe mai multe niveluri. In anumite pri-
vinfe — tocmai datoritd evaludrii simpliste, opozitioniste, al celuilalt
pol al contrariilor — fard succes. Avangarda (cel putin avangarda
maghiard), conform unor interpretari, nu punea la indoiald tocmai
relatia (centrald in modernitate) dintre obiect §i semn, prin care
ar fi consemnat o turnurd paradigmaticd in literatura maghiara si
care ar fi transformat-o ulterior intr-un ,partener de dialog mai
inzestrat”.*’

Este dificil de configurat istoria avangardei maghiare — si-n
cadrul ei, analiza procesului semiotic — deoarece, printre altele,
,marile” curente vest-europene (futurism, expresionism, dadaism,
suprarealism), care au reusit sd-gi creeze prin consens — mai mult
sau mai putin — o poeticd specifica,” nu s-au manifestat la fel de

¥ v, si: Kulcsar Szabo Erné: ,«...cine te salutd, clipa ivitd». Subiectivism si
depresonalizare la Kassak in anii douazeci”, in Stil §i orizont, p. 124-156.

Deréky Pal e sceptic relativ si la acest aspect: ,,Nimic nu caracterizeaza
mai bine starea actuald a cercetarii filologice decat cd pana in prezent n-a reusit
sa reconstituie poetica nici unui -ism, desi spre mijlocul anilor noudzeci s-a
reusit configurarea unui fel de tipologie experimentala — si care dintre operele
literaturii maghiare pot fi numite creatii futuriste, expresioniste, dadaiste, respectiv
suprarealiste”. Vezi ,Noile evolutii ale literaturii maghiare de avangarda istorica
(1915-1930) si ale asa-numitei literaturi maghiare neoavangardiste” (1965-1970), in
Lk.k.t,2001/6.10.
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omogen s$i programatic in arealul limbii maghiare. Frecvent vehicu-
latele concepte de ,activism”, respectiv ,.constructivism” in revistele
lui Kassédk sunt mai dificil de definit, respectiv de substituit in ismele
mai cunoscute. In parte, si acest lucru a indreptitit experimentul
lui Bojtar Endre de a configura tipologia specificdi a avangardei
est-europene, 1n care ,constructivismul” figureazd cu pondere
asemanatoare celor patru ,isme” amintite mai sus.”' Cercetarea
literaturii avangardei istorice de dupa conferinta de recitire”  a
lui Kassdk din 1999, incearca sd se rupa de concepfia avangardista
autocaracterizantd §i autoapreciantd in ceea ce priveste denumirea
si Incadrarea, elimindnd in mare parte §i suprapunerea curentelor
literare si de artd plasticd. Ca urmare, 1n noile studii privitoare
la Kassdk nu se va mai vorbi despre activism s§i constructivism, in
schimb autorii volumului de studii, Recitirea [ui Kassak, sunt incli-
nati sd plaseze textele scrise de Kassdk intre 1920 si 1925 integral
in sfera dadaismului. Deréky Pal rezuma in felul urmdtor imaginea
avangardei nou-configurate: ,,Astfel, acum, langd capitolele despre
futurism, expresionism si suprarealism, care nu creeazad dificultati
teoretice deosebite, a aparut un capitol atidt de vast despre dadaism,
incat aproape cd Intrece ca Intindere pe cele trei luate Tmpreuna.
Si-n plus, in acesta se regdsesc operele esentiale ale avangardei
maghiare istorice”.* Fari a considera ca satisficitoare funda-
mentarea teoreticd a poeticii curentelor de avangarda timpurii
sau actuale, Deréky argumenteazd ca aceastd pozitie impune si in
continuare nuantari. Deoarece constructivismul din arta plastica,
de care Kassdk s-a ocupat mult si In eseistica sa, in multe privinte e
in contradictie cu conceptiile dadaiste despre artd. ,,Dupd parerea
mea, mai curdnd ar putea fi vorba — afirma Deréky — ca a integrat
aceste doud isme Intr-o sintezd — ceea ce, recunosc, € un melanj
extrem de rar. Deci, simplificdind, in literatura sa sunt prezente,

' Cf. Bojtar Endre, Literatura est-europeand de avangardd (A kelet-eurépai

avantgard irodalom), Editura Academiei, Budapesta, 1977.
in volum (sub red.) Kabdebé Lérant, Kulcsir Szabé Erné, Kulcsar Szabd
Zoltan, Menyhéert Anna, Studii despre Kassak Lajos (Tanulmanyok Kassak Lajosrol),
Editura Anonymus, Budapesta, 2000.
“ Deréky Pal, Literatura maghiard de avangardi istoricd... (A torténeti magyar
avantgard irodalom...), p. 10.
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concomitent, o actiune constructiva de extindere si una retractild.
In poezia acestei perioade — adici intre limitele poemelor numero-
tate — doar in preajma anului 1927, aproximativ cu a 75-a poezie,
intervine o schimbare semnificativd. E de necrezut cd si-ar fi pastrat
principiile poetice dadaiste pana in 1927, mai ales cd Intre timp a
consumat cateva experimente si in nota suprarealisté”.44

Se pare cd actuala receptare centratd pe dadaism se poate
explica prin faptul cd@ din perspectiva influentei in literatura con-
temporand, interpretarile relatiilor simbolice de tip dada par cele
mai ,provocatoare” pe directia evolutiei spre postmodernism, cu
atdt mai mult cu cat subiectul liric se construieste In ceea mod
aproape identic. In avangardi, spune Kulcsar Szabé Ernd — si acest
lucru este valabil mai ales in ce priveste dadaismul — ,locul este-
ticii umane, a intentionalitatii individuale, este luat de realismul
esteticului desprins de vointa creatorului de artd, de obiectivarea
desemiotizati”.* Acea constructic de istoria literaturii care se
configureaza in scrierile lui Kulcsar Szab6 si ale colectivului sau de
cercetatori pare, in multe privinte, rezonabild. Esenta ei e cd istoria
literaturii secolului al XX-lea este determinatd de patru formati-
uni mari: modernitatea clasicd, avangarda istoricd, ,,modernismul
tarziu”, respectiv postmodernismul. Raménand Ila exemple din
literatura (poetica) maghiara, detalierea concretizarilor mai impor-
tante ar fi inlesnitd de operele Iui Babits/Kosztolanyi, Kassak/Déry,
Jozsef Attila/Szabd Loérinc, respectiv. Tandori Dezsé/Oravecz Imre.
Evident, aceastd constructie necesitd In multe privinte nuantari:
intr-un anumit sens, integrarea neoavangardei (cu altd expresie, a
postavangardei) ar putea constitui un impediment,*® pe de o parte,
iar pe de alta s-ar putea pluraliza acea tendintd destul de restrictiva
a analizei, care cerceteazd in texte, aproape in exclusivitate, concep-
tia despre subiectul liric si conceptia semiotici. In orice caz, despre

* Deréky Pal: ibidem, p. 11.

Kulcsar Szabd Emé, Modernitate clasicd, avangardd, postmodernism.
Modernitatea literara si criza ,, integralismului” gandirii (Klasszikus modernség, avantgard,
posztmodern. Az irodalmi modernség és az , egész”-elvii gondolkodas valsaga), Editura
Kortars, 1990, I, p. 136.

% Cf. mai pe larg punerea acestei chestiuni in Danél Monika, Structuri
intermediare. Despre poetica textelor neoavangardei maghiare (A kozéttiség alakzatai.
Magyar neoavantgard szévegek poétikajarol), Editura Magyar Miihely, 2002, pp. 27-54.
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rezistenta constructiei am obtine indicii §i mai convingdtoare daca
am analiza interrelafia anumitor structuri de pe pozitie antropologi-
ca, a stiintelor culturii ori din alte perspective. Pe baza cercetarilor
de pand acum, aceste relatii se pot schita astfel: formatiunile de mai
sus ,,pot fi delimitate intre ele decisiv sub aspectul conceptiei asu-
pra subiectului si asupra procesului semnificant. Deoarece, privind
dinspre conceptia asupra subiectului, postmodernismul dezvoltd in
parte conceptia avangardistd asupra individului, 1nsd concomitent
se situeazd si pe o pozitie contrard, in masura In care conceptia
semioticd — negind desemiotizarea avangardistd — se apropie, in

schimb, mai mult de autosemiotizarea modernitatii clasice”."’

Sfdrsitul modernitatii?

In structurile sale de profunzime, conceptul de modernitate
este portantul unei experiente temporale particulare: experienta
timpului istoric, linear, care evolueazd Iintr-o directie determinata,
fara ca firul axial sd creeze bucle. Aceastd conceptiec temporald
determind si raportarea sa la traditie: aici traditia semnificd ceva ce
se abandoneazd, ceva ce In lumina actualitatii devine sau poate de-
veni caduc. Practic, etimologia conceptului de ,,avangardd” contine
aceeasi viziune temporald: ,avangarda” (echipa fruntasd), intr-un
anumit Inteles, 1i premerge Intrucatva propriei epoci si curdtd, pre-
gateste terenul pentru toti cei ce 1i vor cdlca pe urme. Cuvantul
presupune o teleologie: avangarda inainteazd spre ceva, depasind
fortele regresive.® Theodor W. Adorno dezviluie si caracterul
paradoxal al acestui principiu — anume cd din aceastd cauzd se da
o luptd exacerbatd cu trecutul, cu ceea ce existd (de multd vreme):
HSemnele dislocarii  sunt sigiliul autenticitatii artei moderne; cel
prin care ea neagd cu disperare inchiderea invariabilului; explozia
este una din invariantele sale. Energia antitradifionalistd devine
un vartej devorator. In aceastdi masurd, modernitatea este un mit
indreptat impotriva lui insusi; atemporalitatea sa se transforma in

istorice (Az irodalmi modernség integrativ torténeti értelmezhetdsége), p. 11.
. Matei Calinescu, Cinci fefe ale modernitdtii, pp. 101-119.
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catastrofi a clipei ce frange continuitatea temporald”.* In aceastd
formulare tdioasa de paradox devine evident ca structura teleolo-
gicd admite multiple concretizari, mai multe conceptii. Aceasta ar
putea constitui o bazd pentru modul cum este tematizat de catre unii
cercetatori Insusi termenul de avangardd, caracterul sdu global —
printre ei Kirsten Strom, Kappanyos Andrds sau Passuth Krisztina,
in modalitatea amintitd deja mai sus: ca dadaismul sau chiar supra-
realismul nu sunt in acelasi mod ,avangardiste” ca, de exemplu,
futurismul. In aceastd privinti poate fi relevantd si observatia lui
Antoine Compagnon, care se straduieste sa evidentieze astfel de
deosebiri chiar fintre modernitatea timpurie §i avangarda: ,,Primii
moderni nu cadutau noul Intr-un prezent deschis spre viitor, ducand
cu sine legea propriei lor disparitii, ci in prezent, In calitatea sa de
prezent. Deosebirea e capitald. [...] Nu aveau incredere nici in timp
si nici in istorie, $i nu sperau sid-si ia vreodatd revansa. Eroismul lor
era acela al prezentului si nu al viitorului, cidci ignorau si utopia,
si mesianismul. [...] Pe scurt: primii moderni nu-si imaginau cd ar
fi reprezentat o avangarda”.”® In aceasti schitare, diferenta se
concretizeaza intre caracterul utopist, respectiv dorinta vietuirii in
prezent. Nu cred cd aceastd diferentiere, in intregul ei, s-ar putea
dovedi functionald in cazul modernitatii si al avangardei, in ambele
paradigme pare mult mai accentuat principiul noutatii, care evi-
dentiaza, deci, multiple suprapuneri. Teleologia, trecutul care in-
citd la excedare, nu lipseste nici din reprezentarea lui Compagnon,
diferenta se poate evidentia numai prin pozitionarea accentului.”’

Nu-i deloc intdmpldtor cd majoritatea analistilor plaseaza ,fa-
limentul” avangardei in anii ’60: pana la acea data, avangarda, care
s-a straduit sd provoace scandal, sa disloce cadrul existent, devine

4 Citat de Jiirgen Habermas, Un proiect neterminat — epoca modernd, p. 156.
Vezi si: Theodor W. Adorno, Teoria esteticd, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 37.

%0 Antoine Compagnon, Cele cinci paradoxuri ale modernitafii, Editura Echinox,
Cluj, 1998, pp. 45-46.

St Adorno  afirmi si urmdtoarele referitor la acest aspect: ,,Modernitatea este
abstractd in virtutea relatiei sale ai ceea ce a precedat-o; refuzand orice conciliere
cu magia, ea nu este capabild sd spund ceea ce n-a fost incd: de aceea, criptogramele
baudelairiene ale modernitatii plaseazd noutatea pe acelasi plan cu necunoscutul, cu
telos-ul ascuns. [...] arta modernd cultivd turul de fortd al baronului Miinchhausen,
acela al identificarii cu non-identicul”. Theodor W. Adorno, Teoria esteticd, pp. 35-36.
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de succes pe plan mondial (in special in lumea apuseand), opinia
publicd 1incepe sd perceapd, pur si simplu, ca amuzantd retorica
axatd pe ofensd, pe agresiune. E adevarat, aceasta este deja epoca
neoavangardismului si a postmodernismului”® Acum se zguduie
cu adevarat ,cultura oficiald” pana atunci relativ unitard, In cultu-
rile cu structurare democraticd — dispare adversarul viguros, care
»provoacd la depasire”, si dispare sau se multiplicd si teleologia
care ar da orientare artei.

Consecinta acestei stari e cd Angelo Guglielmi, cand publica
in 1964 teoria sa despre avangarda, respinge posibilitatea raportarii
termenului la evolutii contemporane. In locul termenilor de avan-
gardd sau neoavangardd, propune expresia ,experimentalism”,
iar metafora cu care 1si argumenteazd optiunea detaliazd plastic
si motivatia: artele contemporane — spune Guglielmi — se afla in
situatia dusmanului care se retrage din orasul indelung asediat,
insd a minat terenul. In astfel de situatii, partea asediatoare are
nevoie de specialisti dotati cu contoare Geiger, nu de batalioane
de asalt cu armament usor.” Atributele ,avangardei” — disponibi-
litatea pentru pionierat, indrazneala — nu sunt suficiente in aceasta
situatie: sunt necesare, mai curand, experimentele prudente decat
»avangarda”.

Termenul de postmodernism nu 1Inseamnda deci cd pe axul
temporal linear aceasta paradigma se afld ,Inaintea modernismu-
lui”, este vorba mai curdnd de faptul cd in aceastd conceptie ,,mo-
dernul”, ,noul” nu mai semnificA o valoare speciala: aspiratia spre
modernism nu ne apropie de vreun fel de tintd finald: teleologia se
transforma 1n cronologie.

In acelasi timp, faptul ci postmodernismul dispune de un alt
fel de experienta temporald 1i schimba si raportarea la tradifie: nu
doreste cu orice pret s-o demoleze, s-o recladeascd, ci reciteste,

2 In scrierea sa sinoptici, Kappanyos Andrds trateazi ca pe un ,succes”

indoielnic si paradoxal acel punct nevralgic dincolo de care o parte semnificativa a
artei avangardiste devine normativd si cautatd, apoi adaugd: ,teleologia modernista
materializatd radical in avangarda abandoneaza spatiul cultural-artistic, si acest
spatiu parasit este ceea ce, in lipsa de ceva mai potrivit, numim postmodernism”.
Cf. Kappanyos Andras, Avangarda ca provocare a istoriei literare (Az avantgdrd mint
az irodalomtérténet provokacioja), p. 75.

53 Matei Calinescu, op.cit., p. 125.
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revalorificd. Aici, recontextualizarca elementelor de realitate, a
declaratiilor, a actelor comunicarii nu ni se infatiseazd atit ca stare
de ,criza”, contextul ,originar” nu detine o importan{d superioard,
astfel ca in postmodernism iau fiintd noi si noi constructii (functi-
onale) prin revalorificarea elementelor deja existente. Deplasarea
paradigmaticd se produce dinspre perceptia ca formad a crizei spre
perceptia ca punct de pornire.

Conform constatdrii usor ,eretice” a Iui Matei Cilinescu,
»departe de a fi preocupat de noutate ca atare sau de noutate In ge-
neral, avangardistul incearcd de fapt sd descopere sau sd inventeze
noi forme, aspecte sau posibilititi ale crizei”.”* Paradigma postmo-
derna nu se delimiteaza de aceste ,,descoperiri” ci le integreazd in
propria identitate, atribuindu-le o alti semnificatie. In acest sens,
»aptitudinea pentru dialog” a modernismului sau a avangardismului
poate fi descrisd prin procesele istoriei receptdrii. Prin aceasta nu
se intocmesc 1nsd clasificari ierarhice de valoare, cel mult se poate
configura mai facil genealogia unor curente.

In timp ce incercim si interpretim avangarda istorici sau
modernitatea din perspectivd ,istoristd”, nu putem scapa din ve-
dere, fireste, ca ,istoricizarea”, in definitiv, este rezultatul unor de-
mersuri subiective: ,,in operatiunea de periodizare, epoca aproape
ca metamorfozeaza trecutul in «prezent» (il marcheaza, 1i stabileste
semnificatia, mai precis: il creeazad prin mijlocirea unui «index pe-
riodic»), deci 1l re-prezintd. Limitele perioadei se pot percepe deci
ca semne, acele semne in lipsa cadrora n-ar putea exista trecutul,
cel putin nu in intelesul ca i se pot aglutina semnificatii, se poate
interpreta.” — scrie Kulcsar-Szabd Zoltan. Paradigma moderni-
tatii e creatd de privirea ,retrospectivd” dinspre postmodernism,
ceea ce e un paradox cel putin de acelasi grad cu cel al modului
in care avangarda, curentul care a negat traditia In intregul ei, a
devenit/devine ea Insasi traditie.

3 Matei Cilinescu, ibidem, p. 126.

% Kulesar Szabé Zoltdn, ,Retorica «epocii»” (,A «korszak» retorikéja”),
pp. 18-19, in Ipotezele lecturii (Az olvasdas lehetdségei), Editura JAK-Kijarat,
Budapesta, 1997.
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CAPITOLUL II

COMPONENTELE UNEI VIZIUNI DESPRE LUME.
CULTURA RASULUI SI LITERATURA MAGHIARA
DE AVANGARDA TIMPURIE

Rasul ca intemeiere a lumii

Lfurculita de aur a rasului imi pocneste pe dinti” — scrie
Kassdk Lajos in poezia intitulatd Catre bucurie, in 1915. Aceasta
este prima poezie in prima revistd maghiard de avangarda, in A Tett
(Actiunea), deci si programul publicatiei, intr-un anumit sens.*
Astfel, teoretic, bucuria si rdsul sunt categorii centrale la incepu-
turile avangardei maghiare. In istoria culturii n-ar fi acesta primul
gest de Intemeiere de lume care debuteazd cu rdsul. Un stravechi
papirus egiptean atribuie facerea lumii rasului zeilor: ,,A izbucnit
in rds si s-a ivit lumina... A izbucnit si a doua oard In ras si au apa-
rut apele..””’ Numai cad istoria receptirii literaturii maghiare de
avangardd n-a legitimat pand acum aceastd ipoteza. Situarea lui
Kassdk 1in epicentrul receptdrii a eliminat posibilitatea razbaterii
in prim-plan a trdsaturilor mai frivole, mai vesele ale avangardei.
Rigiditatea statuard, seriozitatea sumbrd a portretelor kassakiene
canonice — care a devenit, treptat, emblematicd pentru operd — nu

% Acesta se poate considera — conform introducerii lui Szabé Dezs6 — a fi

«programul» primei publicatii a lui Kassak” — scrie Kalman C. Gyodrgy in notele
antologiei redactate de el, intitulatda Lirica avangardei timpurii (Editura Unikornis,
Budapesta, 2000, p. 267).

7 Cf. Mihail Bahtin, Arta lui Frangois Rabelais in cultura populard a Evului
Mediu §i a Renasterii, Editura Osiris, Budapesta, 2002, p. 83.



30 [Erdélyi Magyar Adatbank]

indicau aceastda directie. Astfel, privind prin dioptriile receptarii,
poemul programatic produce efectul unui mesaj codat: bucuria
substituie altceva, 1Inlocuieste elanul, dinamismul - atributele
profetului ales. Interpretarile, care sunt deschise si spre manifes-
tarile mai laxe ale avangardei maghiare, sunt constranse la astfel
de constatdri: ,Lui Kassak i-a fost strdind, de fapt, frivolitatea da-
daismului — intamplator, era total lipsit de simtul umorului — insa
negarea totald si un finceput desdvarsit se intersectau cu cele mai
intime intentii ale sale”.”®

Nu doresc in cele ce urmeazd sa contest sau sa rastorn cursul
intregii receptari — nu cred cd in intentiile literaturii maghiare de
avangardd ar fi primat tendinta spre farsa sau comic. Desi existd si
astfel de referinte 1n avangarda maghiard, i se poate da dreptate
lui Kappanyos Andrds, unul dintre ultimii cercetdtori ai proble-
maticii, care observd cd ,patetic-incrancenatul fond sonor este
intr-adevar o caracteristicd importantd (chiar dacd nu generald)
a avangardei maghiare”.” In acelasi timp, pornind de la concep-
tia despre rds a lui Mihail Bahtin, sesizez congruente structurale
intre  creativitatea  lingvisticd, respectiv  rdzbaterea  temporara
la suprafata a limbajului si a culturii considerate dintotdeauna
subculturale (sau periferice). In asemenea situatii, receptarea a
inclus adesea in categoria ridicolului sau a scandalosului si acele
manifestdri care nu s-au spus sau scris cu intentia provocarii ra-
sului.” Avangarda — si mai ales dadaismul — a vazut si in aceastd
incongruentd o asemenea posibilitate prin care se poate crea o
ipostaza ineditd. A anticipat si a dejucat astfel reactiile ostile, in-
tegrandu-le in propria identitate: ,In alte epoci, stirnirea rasului
era consideratd un succes dacd raspundea intentiilor autorului si
operei; in caz contrar, devenea cel mai jenant esec, mai daundtor
decat indiferenta si plictiseala, pentru cd din rds se transforma in

58 Forgacs Eva, ,Jos cu muzica micunati a sufletelor sensibile. Dadaismul la
periferiile artei maghiare, 1915-1930” (,Le a széplelkek macskazenéjével. A Dada
a magyar milvészet periféridin 1915-1930”), p. 169, in voi. Clipa furata, Editura
Jelenkor, Pécs, 1994.

o Kappanyos Andras, ,,Farsa, satira, ironia si avangarda” (,,Tréfa, szatira, ironia
¢és az avantgarde”), p. 61, in Kabdebd Lorant et al. (sub red.): Studii despre Kassak
Lajos (Tanulmanyok Kassdk Lajosrol), Editura Anonymus, Budapesta, 2000.

8 Cf. Kappanyos Andras, op.cit., p. 64.



[Erdélyi Magyar Adatbank] 31

derddere. Hotarul dintre cele doud feluri de ras, batjocoritor si
amuzant, a fost Intotdeauna clar si inechivoc pentru toatd lumea.
Dadaismul a fost dispus sa rupa cu aceastd traditie si sd facd pe
mascariciul care, cu o figurd grava, 1si varsd-n crestet galeata de
vopsea”®' — scrie Kappanyos Andras.

Conceptia bahtiniand despre rds (medieval) face posibila o
abordare a avangardei maghiare care amestecd — oarecum — cate-
goriile de ,burlesc” si ,amuzant” (deplasind accentul mai degraba
spre cea din urmd) — nu-si propune sd transeze dacd efectul umoris-
tic este sau nu intentionat in anumite situatii concrete. (Acest lucru,
de altfel, in numeroase teorii ale comicului, € un nonsens — in cele
ce urmeazd voi reveni asupra discutiei). Destinderea la propozitii
de gen ,latabagomar si finfi”* pare, in orice caz, total Indreptatita
si ,adecvatd” in aceastd abordare. In acelasi timp, se pot evidentia
astfel asemenea analogii de naturd discursivd Intre avangardd si
modalitdfi de comunicare de balci/rabelaisiene care, pe de o parte,
fac mai palpabil potentialul ,subversiv’ al avangardei, iar pe de alta,
justifica numeroasele trasaturi specifice ale receptarii avangardei.

" Expresii din poemul lui Kassik, Calul moare, pdsdrile isi iau
zborul (A 16 meghal a madarak kirepiilnek), care nu au nici un
inteles, sunt un fel de baiguiala, o ,limbd pasareasca” (,halandzsa”,
in maghiard, joc in care a excelat Karinthy Frigyes, n.tr.).

Analogiile intre discursul rabelaisian si cel avangardist

In cartea sa despre Rabelais, Mihail Bahtin plaseazi stilul de
discurs al autorului analizat intr-un asemenea sistem de conexiuni
ale wunei culturi, in care rasul si ,conceptia carnavalescd despre
lume” ce i se subsumeazd au ritualuri bine articulate. Aceastd vizi-
une asupra lumii se leagd in primul rdnd de spatiul pietei/targului,
unde membrii comunitdtii se intdlnesc cel mai frecvent intre ei.
in acest spatiu (in special cu ocazia sarbatorilor) se suspenda,
temporar, sistemul ierarhiilor, normelor, privilegiilor si ia nastere
o altd lume, in care timpul, geneza, schimbarea, renasterea se

! Ibidem.
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autocelebreazd.®® In aceasta lume, principiile ,serioase”, ,oficia-
le” se intorc pe dos, razbat in prim-plan alte registre ale limbii, o
altd modalitate de Intrebuintare a ei: ,,Aceastd conceptie despre
lume, intrucat se afla in contradictie cu orice lucru definitiv in-
cheiat si finit, cu orice lucru aspirdnd la neclintire si eternitate, a
pretins pentru sine forme dinamice si schimbatoare («proteice»),
ludice si maleabile. Multiplele forme si simboluri ale limbajului
carnavalesc sunt patrunse de patosul schimbarii si reinnoirii,
de constientizarea veseld a conditiei relative a adevarurilor do-
minante i a puterii”® — scrie Bahtin. In carte se accentueazi
in repetate randuri cd-n acest mediu suspendarea ordinii este
temporara, totodatda si faptul cad aceastda parodie de carnaval se
afld la mare distantd de parodia de dupd Iluminism, care este mai
degraba o ,negatie raspicatd si formalistd”: ,parodia de carnaval
neagd intr-un mod care, simultan, reinvie, reinnoieste ceea ce nea-
gi. In general, negatia sterili ii este strdind culturii populare”.®
Aceastd ambivalentd se alimenteazd din universul superstitiilor
culturii populare, in care principiul teluric inglobeaza si ideea
renasterii, si-n care ,principiul material-corporal” nu se supune
nici pe departe unor interdictii asemandtoare celor din cultura
oficiala a bisericii medievale, de exemplu.

Desi nu accentueaza, e indubitabil cd Bahtin delimiteazd cul-
tura rasului medieval renascentist de cea a epocii moderne pe baza
receptivitatii (specifice, configurabila cultural-istoric) fata de sacru.
In modernitate lipseste acea constiintd mitici si acea gandire uni-
tard care anima functia regeneratoare a rasului, sau este prezenta
in alt fel. Teoriile romantice sau moderne ale rasului au fost, in
orice caz, cele critice, de respingere, (de)rddere satiricd. De aceea,
incluzdndu-i in contextul epocii, Bahtin 1i poate enumera, printre
altii, pe expresionigti sau suprarealisti sub genericul ,grotesc mo-
dernist”, pus in miscare, conform teoreticienilor anilor cincizeci (de
ex. Wolfgang Kayser), de stranietatea elementelor discordante, de
efectul general sumbru.®

82 Bahtin, Arta lui Francois Rabelais..., p- 18.
% Ibidem, p. 19.

* Ibidem.

% Ibidem, p. 56-58.
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Totodatd, acea izolare radicala, ,neliteraritatea”, pe care
Bahtin ne-o prezintd ca o caracteristicdi a operelor lui Rabelais,
justifica aproape in intregime ceea ce s-a gandit si se gandeste des-
pre literatura de avangardd (in special cea dadaistd) de la inceputul
secolului: ,modalitatea ei de Infatisare bulverseaza orice dogma,
infruntd orice norme consfintite pe calea autoritdtii, e incapabila
sd trateze ceva cu seriozitate, nu se poate impaca cu nici un fel de
finalitate si stabilitate, cu afirmarea niciunui punct de vedere ex-
clusiv grav, respinge orice fel de solutie rationald sau conceptuala
categoricd si irevocabild”.® In cele ce urmeazi voi cduta asemenea
similitudini structurale 1intre poetica avangardista si literatura lui
Rabelais, care, in confruntarea cu discursul dominant, oficial, au
condus la rezultate aseméanatoare.

Nu este vorba numai de analogii decelabile la nivelul elemen-
telor lingvistice, intrucdt acea categorie a culturii populare sau cel
putin ansamblul de rituri pe care le descrie Bahtin pe baza mode-
lelor franceze, in Europa de Est si Centrald constituia, mai mult
sau mai putin, un univers incd intact la cumpdna dintre veacurile
al XIX-lea si al XX-lea.”” Nu sistemul culturii populare a asimilat
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in perioada 1Infloririi
literaturii populare, cultura nationald, ci invers: cultura de elitd a
integrat, dupd propriile criterii, anumite valori (populare) in canon.
Aceasta a Insemnat, 1n ultimd instantd, cd, In ciuda popularitatii,
cultura populard a reprezentat In mod similar si atunci, ca si In
timpul lui Rabelais, ,Jlumea a doua”, ,existenta secundard”. $i arta
de avangardd a fost, Intr-un anumit inteles, un experiment de ac-
ceptare a acestei ,,a doua lumi”, dorindu-si sa devind arta maselor

% M. Bahtin, op.cit., p. 10.

7 Mare parte dintre critici considerd opera lui Bahtin mult prea generalizatoare
din perspectiva unitatii presupuse a culturii populare. Ulterior, de pildd, a abordat
el insusi trasaturile specifice ale conceptiei pravoslave despre ras, diferita de cultura
europeand (occidentald) a rasului. Alfii, pe marginea opozitiei dintre majoritatea
ascultdtoare si rumoarea (harmalaia) carnavalescd, au dezbatut posibilitatea
generalizdrii viziunii carnavalesti. Conf. Széke Katalin, ,,Note”, in Arta lui Frangois
Rabelais, in cultura populara a Evului Mediu i a Renasterii (Frangois Rabelais
miivészete, a kozépkor és a reneszansz népi kultirdja), p. 553-562. Aici nu analizez insa
,adevarul” conceptiei bahtiniene, ci mai degraba ceea ce pare relevant ca model in
contextul literaturii avangardiste.
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ce-si duc existenta la periferie, a celor nu de mult sau incd nu pe
de-a-ntregul citadinizati. Intr-un studiu Szabolcsi Miklés dezvolti
conceptia poetului ceh de avangardd, Vitezslav Nezval, despre ace-
lagi univers: ,incepand din tinerete, era atras de universul pestrit
al Dbalciurilor, de divertismentul circurilor, al jocurilor populare;
comediantii targului din Trebice, actorii ambulanti, cartile pentru
copii, editiile populare au constituit marile revelatii ale vietii sale.
Si era dintre aceia care doreau sd contopeasca genurile populare
ale maselor cu poezia rafinatd, in care mocnea aspiratia catre noua
si marea arti de masa”.® Teoreticienii avangardei au dorit s
repund in drepturi aceastd culturd ,noud”, pand atunci periferica
sau ,anti”’. Neindoielnic, discursul avangardist n-a fost identic cu
limbajul maselor. Insi in privinta fundamentirii, putem identifica
numerosi factori comuni; in acelasi timp, stratagemele care tintesc
subminarea discursului oficial actioneazd pe directii asemanatoare
in ,,discursul carnavalesc” si in avangarda.

Principiul material-corporal in avangarda

Plasarea 1n prim-plan a aspectelor material-corporale in avan-
garda le poate pdrea iminentd panda si celor ce incearcda sa deduca
specificul imagisticii avangardei din interferenta unor campuri de
semnificatii aflate la extremd distantd unele de altele. E evident ca
aspectele concrete, materiale se situcazd la cea mai mare distanta
fatd de continuturile si conceptele abstracte, iar poezia avangardis-
td cu pretentii de inteles general, abstract, aproape cad atrage ima-
ginile cu aluzii la parti ale corpului, la materie. Interferarea acestor
niveluri nu-i o inventie avangardistd, de aceastd posibilitate a pro-
fitat §i simbolismul. In poezia deja citati, Cdatre bucurie, Kassik, de
exemplu, scoate in evidentd cateva parti ale corpului (pumn, ochi
de tigru), urmand mai curdnd cursul logicii simboliste de construc-
tie imagistd. Asocierile mai indrdznete apar mai ales in razletirea
elementelor de imagini care se aldturd in Ingiruire: ,,Cant noul chip
al Iui Epicur/ si verdele incoltit al campiei, ghetarii albi ai muntilor,/

68 Szabolesi Miklos, Clovaul ca autoportret al artistului (A clown mint a miivész
onarcképe), Editura Corvina, Budapesta, 1974, pp. 118-119.
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uriagsele metropole cu multimile lor aspre, invdlmagindu-se/ si-n
special pumnii fierarilor, galbenii ochi de tigri ai bancherilor,/ pe
scafandrul ce se scufundd, pe gradinar si pe pilotul cu nervii tari”.
»Pumnul” sau ,ochii de tigri” reprezintd aici, Intr-o unicd imagine
concentratd, statutul si caracterul fierarului, respectiv al banche-
rului. Tnsi solutia cu care se incheie poezia se poate lega mult mai
explicit de raspandirea principiului material-corporal avangardist
— aici imaginile nu sunt neaparat contrariile a ceva, ci mai degraba
beneficiile unei predispozitii generale, aglutinabild la corporalitate:
»dunt masculul vagabond al bucuriei si al vointei,/ i, manz nebun,
nechez cu dilatate nari in vreme:/ unde ne vor canta cindva forjele
de otel ale Vestfaliei/ [...] si asculta, o, si limba mea beata, de strada,
care acum/ prima se aruncid pe noul pamant”. In contextul concreti-
zat al poeziei, imaginile alunecd spre planul concret, ,limba beata,
de stradd”, de exemplu, contine elemente care oricat de organic ar
tine de planul abstract, sunt vizualizabile in materialitatea lor, apar
in constiinta receptorului ca imagini grotesti.

Acest principiu material-corporal care are, conform Iui Bahtin,
importantd esentiald in cultura populard medievald si renascentistd a
rasului, apare cu necesitate in operele autorilor de avangardd atrasi
de sferele concrete ale existentei (pe alocuri, §i in textele numite de
Deréky Pal ,poezie avangardisti abstracta”®). Semnificatia care i
se atribuie nu concorda, probabil, cu cea pe care o avea la Rabelais
si contemporanii sdi, insd comunica cert, prin canale subterane, cu
ea in constiinta receptorului: ,elementul primordial material-corpo-
ral e un principiu afirmativ, niciodatd nu este personal si egoist prin
forma de manifestare §i nu se desprinde deloc de celelalte sfere exis-
tentiale. Aici intotdeauna principiul material-corporal este universal
si total si, ca o consecintd ce decurge direct din aceastd calitate, se
opune la tot ceea ce l-ar putea separa de raddcinile material-corpora-
le ale lumii ca intreg, ce l-ar putea izola §i sechestra in sine, de aceea se
opune oricarui idealism abstract si oricdrei revendicari care, izolat,
rupt de teluric si corporal, concurd independent de acestea la do-
bandirea unei semnificatii””® — scrie Bahtin despre asta (sublinieri

 cf. Deréky Pal, Poetii turnului de beton armat (A vasbetontorony koltdi),
Editura Argumentum, Budapesta, 1992, pp. 109-140.
™ M. Bahtin, Arta lui Francois Rabelais..., p. 28.
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in original). Avangarda, care este, in mare, definitd, de obicei, pe
baza gesturilor mai mult negationiste, de respingere, intr-un astfel
de 1inteles este purtdtoarea unor continuturi afirmative latente, pe
langd acele plasmuiri utopice referitoare la ,noua artd” si ,,omul
nou”, care s-au dovedit greu de circumscris in expresionism si in alte
curente. In avangardi discursul despre corp atinge si modeleazi co-
duri de reprezentare fundamentale, si-n acestea corpurile din texte
si corpurile de texte creeazd in mod conjugat influente indreptate
impotriva codurilor institutionalizate ale reprezentirilor realitatii.”"
In teoria esteticii lui Adorno, memorabilul model de foc de artificii
al artei si sursa de inspirafie, circul, apar in vecinatate, pe aceeasi
pagind a cartii. Cel din urma, subliniazda Adorno, a reprezentat in
Franta un punct de plecare esential pentru pictorii cubisti §i teoreti-
cieni, dar si Wedekind il amintea adesea. Consideratd multd vreme
in opozitie cu arta spiritualizata, spre arta corpului s-a indreptat prea
putind atentie, tocmai de aceea a putut deveni un cadru inspirator
cand in artd a iInceput sa fie problematizatd ,neintentionalitatea”
efectului.”

O coincidentd interesantd se aratd si Iintr-un alt aspect al
reprezentdrii corporale rabelaisiene si avangardiste: ,corpul n-a
devenit 1inca, integral, corp individual, incd nu-1 separd granite
rigide de lumea exterioara”.” in cazul avangardei, fireste, nu-i
valabild 1ncadrarea temporald din ,incd nu”, pur si simplu este
vorba de cerinta reprezentarii corporale haotice, despre invalma-
sirea corpurilor cu lumea exterioara si cu alte corpuri. Totodata,
neindoielnic, experienta romanticd s$i modernd unicd de repre-
zentare corporald si-a extins deja efectul asupra acestei maniere
de reprezentare corporala, reintoarcerea la un alt fel de viziune
se produce dupd asimilarea acestei experiente. Intr-o poezie de

71 »lexpresionismul] denuntd realismul ca fiind un cod sustinut institutional,

care sustine numai un anumit mod de intelegere a realitatii si care lasd in afara
atentiei spatii gigantice ale experientei umane”. Richard Murphy, Theorizing
the Avant-Garde: Modernism, Expressionism, and the Problem of Postmodernity,
Cambridge University Press, Cambridge, 199, p. 15.

7 Orice operd de arti evocd, prin simpla ei existenti, ca instriinati de ceea
ce este alienat, circul, dar este pierduta de indatd ce il imitd”. Theodor W. Adorno,
Teoria estetica, pp. 118-119.

> M. Bahtin, Arta lui Francois Rabelais..., p- 29.
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inceput a lui Reiter Robert, din 1918, tocmai limitele corpului
individual si colectiv se profileazd Intr-o circumstantd aproape
ispititoare, in clipa recrutdrii:

Lansete capricioase zgarie

pe sira spinarii

(garbovitoare ganduri se lamenteaza acasa),
mustata jandarmului crud reteaza orice semetire
iar patratele lipite pe haine

decupeaza bucati mari din dimineata.

Flacai;

li s-a pleostit voiosia cu etaje,
ciurde de viziuni pasc in mintea lor,
brutal canta pe harfa coastelor testul:
rinichiul!... stomacul!... plamanul!... ochiul!...
muschii mei!... muschii tai!... ai lui!
(Recrutare)

Am semnalat mai sus ca teoriile rasului indeobste fac diferenta
intre provocarea intentionatd sau neintentionatd, §i cd pe baza aces-
tui criteriu se obisnuieste sa se diferentieze manifestarile ,,ridicole”,
respectiv ,,amuzante”. Pe baza aceluiasi criteriu, Sigmund Freud
vorbeste in studiul sdu fundamental despre posibilitatea diferentierii
glumei de comicul naiv. ,,Comicul naiv apare atunci cidnd — spune
Freud — cineva scapa cu desavarsire din vedere vreo inhibitie, numai
pentru cd, pur si simplu, pentru el nu exista [...]. In privinta formula-
rii i continutului, (enuntul) naiv e in concordantd cu gluma; 1i sunt
caracteristice expresiile stalcite, absurditatea sau vulgaritatea. Atata
doar ca procesul psihic care se deruleazd la persoana 1intdi, care
in cazul glumei a dezviluit atat de multe interogatii interesante si
enigmatice, de data aceasta lipseste, pur si simplu. [...] Naivitatea ¢
sesizatd exclusiv de persoana complexatd, si numai ea beneficiaza de
sentimentul de bucurie, si iatd, deja ne aflam aproape de descoperi-

o . .. . o A . e g er e eeny T4
rea cd izvorul senzatiei de bucurie se afla in eliberarea de inhibitii”.

7 Sigmund Freud, ,,Gluma si relatia ei cu incongtientul” (,,A vicc és viszonya a
tudattalanhoz”), pp. 196-200, in Eseuri (Esszék), Editura Gondolat, Budapesta, 1982.
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Rationamentul caracteristic freudian ne poate fi de ajutor, in acest
caz, in raportarea avangardei la ,,inhibitii”, la ,,norme”.

In cateva din punctele poeziei Recrutare, Reiter ajunge, in-
discutabil, in preajma comicului, iar contextul poeziei pdstreaza o
oarecare ambivalentd Intre semnificatiile grave si comice. Imaginile
de genul ,li s-a pleostit voiosia cu etaje”, de exemplu, plaseazd la
nivelul ,jos” al sferei material-corporale continuturile -elevate,
iar ,ciurde de viziuni pasc in mintea lor” aglutineazd la operatiile
abstracte ale creierului elemente imagistice animaliere, de hranire.
Parodia determina rdsul cu instrumente §i orientare asemanatoare.
Se pune Iintrebarea dacd 1n aceastd poezie sau 1n altele publicate
in aceastd perioadd in revistele lui Kassak, efectul comic (sesizabil
si ca atare) este voluntar sau involuntar? Acesta este lucrul cel
mai greu de decis in asemenea situatii.” Este evidentd intentia
dezechilibrarii discursului dominant, insa ar fi greu de dezvaluit
dacd poemele asemandtoare din etapa expresionistd a avangardei
maghiare au introdus 1in ecuatie, intre mecanismele efectului, si
comicul. In asemenea situatii, receptorul — cu termeni freudieni —
oscileazd intre senzatia de comic naiv si glumd. Receptarea, si in
special operele de sintezd ale istoriei literare, au inclus avangarda
maghiard, mai mult sau mai putin, in categoria ,ridicol” sau, ceea
ce-i aproape acelasi lucru, ,frivol”, pe modelul analogiei specifice
de receptare a comicului naiv.’® Se poate afirma ci au presupus
despre ea ca avea o conceptie inadecvata despre realitate, respectiv

®E important sd accentudm céd cercetarea ,intentiei autorului” sau mai degraba
a ,intentiei operei” pare importantd, in aceastd situatie, pentru circumscrierea cat
mai precisd a rasului receptorului, ceea ce, in ultimd instantd, pretinde o abordare
psihologico-filosofica. Chiar dacd se poate demonstra relatia stransa dintre avangarda
timpurie si psihanalizd, termenii psihologiei nu sunt compatibili in toate situatiile cu
cei ai esteticii receptarii. Intr-un astfel de finteles, conceptul de ,operdi amuzanti”
pare (totusi) utilizabil, pentru cd in asemenea momente rasul se indreaptd intr-o
mult mai micd masura spre ,afara”; cel amuzat, ca efect al propriei lecturi, rade si
de el insusi, participd la divertisment ca participant la acest joc.

De acest demers s-au folosit pe vremea revolutiei proletare si cétiva
politicieni comunisti: ,,La congresul partidului socialist, au tratat neiertitor foaia
umoristica intitulatd Ma si renumita ei gardd” — scria un ziar contemporan. Citeaza
Pomogats Béla: , Avangarda literara maghiara” (,,A magyar irodalmi avangarde”),
in Marginalii la avangarda (Valtozatok az avantgardra), Editura Széphalom,
Budapeata, 2000, p. 54.
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despre functiile literaturii, cu toate cd experimentul de reconfigura-
re a acestei functii se vadeste constientizat in operele si manifestele
avangardei de atunci. De aceea inclin, in cele ce urmeazi, sd re-
ceptez propozitiille asemanatoare celor de mai sus prin deplasarea
perceptiei spre ,amuzament”. In avangardi, tabu-urile, inhibitiile”
au fost diseminate constient si structural: s-au schimbat conventiile
discursului. Conform obiectivelor initiale, aceasta literaturd a de-
venit neconventionald. Ceea ce — s-a vazut limpede ulterior — era
irealizabil: ,,Chiar dacad numai in indicii, a existat totusi acel sistem
tacit de conventii care si-ar fi dorit s8 faca paradd tocmai cu opozi-
tia fatd de conventii; era in structurare canonul formelor de revolta,
era in consolidare conduita infruntarii”’’ — scrie Kalman C. Gyorgy
despre avangarda maghiara din preajma anului 1910.

Ipoteza mea este, deci, cad stratagemele subversive ale avangar-
dei au atacat, practic, discursul ,,poporanist”, respectiv modern-este-
tist, in aceleasi puncte in care cultura rasului medieval-renascentist
a subliniat cultura ,oficiald” contemporana. Diferenta e ca aici n-a
ajuns la ordinea zilei suspendarea temporara a sistemului literar exis-
tent, ci s-a Intrezarit perspectiva unei schimbari radicale si durabile.
Totodatd, acest experiment n-a fost nici ajutat sa evolueze, si nici n-a
fost limitat la un cadru atat de specific precum cel al targurilor me-
dievale. Avangarda si-a Tmpartit mediul cu acea literaturd in contra
careia s-a autodefinit — situatie pentru a carei schimbare congtienta
s-a recurs, in afara publicatiilor, la manifestari in studiouri de teatru
si cabarete proprii sau aparitii in fata publicului muncitoresc.

Intuirea diferentierii radicale fatd de idealul poetic de la cum-
pdna veacurilor ne-o mijloceste, probabil in cel mai inalt grad, un
text care porneste din poezia populard arhaica, rescrisa dupad pro-
priile principii: poezia lui Gydrgy Matyas, Flacau falsand, dedicata
lui Bartok Béla:

De ce se semeteste aroganta mea?
Soro maghiran.
Umblu-n mine teleleu in sus si-n jos,

77 Kalman C. Gyérgy, ,Postfata” (,,Utosz6™), in Kalman C. Gyorgy (sub. red.):
Lirica avangardei timpurii (A korai avantgard lira), Editura Unikornis, Budapesta,
2000, p. 276.
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Mama maghiran.

Cici una-alta fatd mi se poticneste-n drum.
Caci una-alta fata-i in extaz, de mar

se umfla sanul strans de mana mea.

Poezia lui Gyorgy Matyas revigoreazd tot acele registre
care nu prea si-au gasit locul in imaginea reestetizatd a ethosului
popular al secolelor al XIX-lea si al XX-lea. In ultimi instanta,
problematizarea alteritatii sesizate 1n propria culturd, interesul
pentru ,primitivism” al avangardei 1isi extind efectul asupra 1in-
tregii imagini a culturii.”® , Hoindreala” anticipeaza structurarea
laxa, discontinud, universul acelor balmajeli populare de tipul
cog-a-l’ane care au servit in Evul Mediu la ,reimprospatarea”
discursului.” Principiul material-corporal e accentuat i aici -
saroganta semetitd”, chiar dacd numai prin transfer aluziv, am-
plificat si prin sonoritate, evoca aspecte corporale, pe cand ,mar
se umfla sanul strdns de mana mea” e cat se poate de concret.
Dar nu atdt prezenta corporalitatii insesi semnificd aici noutatea,
cait mai ales reprezentdrile specifice ale corpului, accentuarea
anumitor parti — toate acestea pot fi legate de descrierea bahtini-
ana a corpului grotesc.

Reprezentare corporald grotesca

Indubitabil, crearea imaginii avangardiste — si in cadrul ei
reprezentarea corporala — se poate plasa in sfera grotescului.
Din perspectiva esteticilor ,clasice” — de care se afla aproape,

vazute din perspectivdi avangardistd, si conceptiile moderniste

V. Kékesi Zoltan, ,,Primitivism, plasticitate si performantd in avangarda”

(,,Primitivizmus,  plasztikussdg ¢és performativitdis az avantgardban”), in vol.
(sub red.) Bednanics Gébor, Kékesi Zoltan, Kulcsar Szabé Emnd: Identitate gi
alotrie culturala (Identitas és kulturdlis idegenség), Editura Osiris, Budapesta,

2003, p. 200.
" Cf. M. Bahtin, Arta lui Frangois Rabelais..., p. 452-453. Sensul expresiei
coq-a-l’dne, ,de la cocos la magar”, — adica a turui vrute si nevrute. Capitolele

XI-XI1I ale romanului Pantagruel, care parodiazd desfagurarea unui proces, folosesc,
practic, pe toatd intinderea lor acest limbaj.
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— reprezentarea grotescd se vede diforma, uratd. Esteticile clasi-
ce, bazate pe principiul armoniei (care, in mod firesc, incep sa se
destrame deja si 1n Antichitate, §i in arta renascentistd, previne
Bahtin), concep existenta ca opera terminatd, definitivd, viziunea
lor corporald prefera corpul unic, relaxat, ,incheiat si definitiv”.
Revelatia fundamentald a modernitatii, a neincheiatului, 1i era
proprie si avangardei, care trage cele mai radicale concluzii in le-
giturd cu acest aspect. In avangardi corpul aminteste de imaginea
corporald rabelaisiand: 1n opozitie cu canoanele moderne, ,trupul
grotesc nu este izolat de restul lumii, nu este finit, gata ispravit,
ci se depaseste pe el 1nsusi, trece peste limitele sale. Accentele se
pun pe acele parti ale corpului unde el rdmine accesibil lumii din
afara, adicd pe unde lumea patrunde in corp ori se revarsd din el,
sau pe unde chiar corpul dd buzna in lume, adicd pe orificii, pe pro-
tuberante, pe ramificatiile si pe proeminentele de tot soiul, ca de
pilda: gura larg cdscatd, organele genitale, sanii, falusul, pantecele
gros, nasul.” — scrie Bahtin®. Dacd urmirim enumerarea, devine
evident ca acestea sunt partile corpului de care se leaga, in viata
de toate zilele, diferite tabu-uri, interdictii — iar rasul, conform lui
Freud, e provocat tocmai de brusca, temporara lor suspendare.
Si din cele cateva poezii citate se observd In ce madasurd ajung in
avangardd in prim-plan partile umflate, proeminente ale corpului:
in poezia Iui Kassdk, ,ndrile dilatate”, limba, la Reiter — musta-
ta intepatoare a jandarmului si falusul, sanul la Gyodrgy Matyas,
In sfera grotescului se poate include si invilmiseala de organe
din poezia lui Reiter, care, agezate unele langad altele, nu produc
imaginea unui sistem Iinchis, a unei legaturi organice functionale:
Hrinichiull...  stomacul!... plaméanul!... ochiul!l... muschii mei!...
muschii tail... ai lui!”.

Astfel, partile evidentiate de canonul clasic, rigid al cor-
poralitatii sunt impinse spre fundal in avangarda: capul, fata,
ochiul, buza, chiar dacd apar 1n acest discurs, nu mai accentuea-
za particularititi individuale, ci se orienteazd §i ele mai curand
spre structurile ,exacerbate” ale grotescului. ,Lipsa de masurd”
a avangardei se manifestd adesea prin exagerdri hiperbolizate

8 M. Bahtin, ibidem, p. 36
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— nu numai In reprezentarea corporald, doar cd in aceasta e usor
de surprins:

seara imbratisezi cu muschi ingroziti ogoarele ce respira
cocioabele gradina

putrezind de belsug maluri ranite se refugiaza la tine si muntii

smeriti ti se sfarma in palma

adolescenti se joacd in somn cu sanii tdi insd In zadar caci
paduri

triumfatoare cantd in pieptul tadu — batrani stirbi te cersesc
in zadar insd pentru cd in bratele tale se surpa semanaturi
balaie si animale

fatatoare tie ti se roagd de ispasire

(Reiter Robert — Femeie)

,Inhibitiile” configurate prin intermediul lui Freud, obiectivul
eliberarii (partiale a) proceselor subconstiente Iucreazd in aceste
poeme — manifestele timpurii s-au sprijinit in multe privinte pe
teoria psihanaliticd aflatdi 1n plind Iinflorire. Totodatd, modalitatea
de reprezentare hiperbolicd poate declanga si un alt mecanism al
rasului. Conform lui Freud, in una din variante rddem ca spectatori
la farsele bufonului, pentru cd ,,gasim cad gesticulatia e exageratd si
0 gasim, totodatd, nepotrivitd. Radem pe seama consumului exa-
gerat de energie™'. Comicul izvordt din exagerare apare frecvent
si in Pantagruel al lui Rabelais: insesi trupurile uriase, in interiorul
carora poti efectua calatorii, sunt hiperbolice de la bun Inceput.
Cifrele imposibil de urmarit in marimea lor, cantitdtile ingramadite,
enumerarile indici si ele in aceeasi directie. Intr-o sceni, de pilda,
ciracul lui Pantagruel se avantd pe urma unui cerb gras, ca sd faca
mai variat meniul ,ostirii”. Langd cerb, ca supliment, mai transeaza
cateva salbaticiuni: ,,Agitindu-si mana in goand, a mai ingfacat
si alte cateva animale sdlbatice, si anume: patru dropii mari, [...]
saisprezece fazani, noud becate, noudsprezece lopdtari si un bétlan,
treizeci si doi de porumbei gulerati, intre timp din glezne mai lovind

8l Sigmund Freud, Gluma si relatia ei cu inconstientul (A vicc és viszonya a

tudattalanhoz), p. 204.
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mortal doisprezece iepuri sdlbatici si iepuri de casa”.® Exagerarea
frecventa a gesturilor, a dimensiunilor in avangardd plaseaza acest
discurs la frontiera de unde pateticul si comicul se despart.

Inceputul de secol este si epoca infloririi bufoneriei si a
circului. In lumea circului, corpul se comporti diferit fatda de
obisnuitul cotidian: corpul bufonului si al artistului (care uneori
sunt una s$i aceeasi persoand) este capabil de asemenea productii,
care nu se Impacd cu conceptia corpului izolat care ,respectd”
propriile limite. In acel timp era deosebit de populardi modela-
rea literara a acestui mediu — 1n cartea deja citatd, Clovaul ca
autoportret al artistului, Szabolcsi Mikloés analizeazd pe aproape
o sutd de pagini prezenta artisticdi a bufonilor si artistilor la 1in-
ceputul secolului.®

Fireste, analizele de mai sus nu doresc sd sugereze cad re-
prezentarea corporala avangardistd, sau in general grotescul ci,
declanseaza sau a declansat neaparat un efect comic. Insid pare
verosimil ca prospetimea imaginilor, uneori subversivitatea lor, se
afla in congruentd cu un fel de ras infundat, care nu poate/refuzd sa
razbatd la suprafatd, cdci elementele discursului si modul de siste-
matizare evidentiazd necontenit analogii si interferente cu tot ceea
ce se leaga de ras.

Rasul care tinde sa razbata la suprafata in dadaism

In timpul sederii la Viena, Kassik insusi pune in ecuatie
rasul nestavilit, ca reactie a cititorului. E adevarat, mai mult sau
mai putin, Kassak considerd inadecvati aceasti reactie. Intr-un
dialog purtat cu Németh Andor, pornind de la poemul cu numarul
15, expune ceea ce crede despre posibilele efecte pe care le-ar
putea genera poemele sale cu tentd dadaista: ,e adevarat ca mul-
timea nu poate intelege aceastd forma literard, dar nu pentru ca
aceastd forma literard ar fi mult prea complicatd, ci pentru cd este

8 Frangois Rabelais — Faludy Gyérgy: Pantagruel, Editura JATE, Szeged, 1989,
vol. I, pp. 145-146.

8 Szabolesi Miklos, Clovaul ca autoportret al artistului (A clown mint a miivész
onarckeépe), p. 43-131.
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prea simpla. [...] Imaginati-vd, cd langd un vers ultratehnicist al
lui Babits, adaug de la mine acest rand extrem de simplu: «lar
servitorul, pentru 1 389 425 de coroane, poate aduce si de-acum
inainte porumbel prajit de la bufet». Fara nici un scrupul, versul
lui Babits 1l vor accepta ca pe ceva inteligent, iar la acest vers, fara
a observa in el tragedia noastrd de astizi, vor hohoti cu veselie”.®
Kassak propune aici o interpretare referentiala caracteristica 1n-
tr-o masurd infimd semioticii dadaiste, cdci oricdt ne-am gandi
la asemenea elemente textuale ca la ,fragmente de realitate”,
nu poate fi vorba decat de elemente ,rupte”, recontextualizate,
,adaptate”, deci fictionale. Poezia din care provine randul citat
creeazd, in plus, un asemenea context in care interpretarea refe-
rentiald este imposibila:

doar sobrietatea de plumb ne mai poate scapa de diavol

o0 vai vai

cativa sa fim deci seriosi oameni frati

sd nu-i pese nimanui de bufonii care cucurigesc pe groaznice
poduri

si zboara seara-n luna ca niste baloane

(Kassak Lajos: 15)

Vorbitorul pune Iintr-un fel de ghilimele remarcile referi-
toare la seriozitate — fiecare afirmatie are si intelesul propriu, si
contrariul Iui. lar ambivalenta, cum evidentiaza si Seregi Tamas
relativ la poem, imprumutd exprimdrii un ton ironic: ,,Modulatia
profetici a poemelor kassakiene se imbogateste cu un plus viguros
de semnificatie ironicd aproape 1In textul fiecareia dintre poeziile
numerotate, precum si In versurile cu manierd asemanatoare din
Calul moare pasarile isi iau zborul, care transformd in invocatie
ironicd pand si tonul animat de apel la fraternitate, cu intentie
didactica adeseori, al poemului expresionist O, omule! Cultul se-
riozitdtii din poemul numerotat cu cifra /5 este subminat in parte
de chiar tonalitatea amplificatd, mergadnd uneori aproape pana la
lamentatie, cu care se exprima subiectul poemului si i se adreseaza

8 Citeaza Deréky Pal, in Poefii turnului de beton armat (A vasbetontorony kéltdi),
Editura Argumentum, Budapesta, 1992, p. 80.
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cititorului”.¥  Astfel, dadaismul a influentat lirica maghiardi pe
mai multe niveluri: cativa (Barta Séndor si altii) au vazut in el un
instrument al provocarii, al intepaturilor, respectiv al ,.criticii” soci-
ale, altii, printre ei §i Kassdk, sub influenta curentului se indreapta
spre plurisemantizarea constructiilor lingvistice.86 Asta 1nsa, dupa
cum se poate constata si din cele de mai sus, nu l-a ajutat in toate
situatiile in realizarea intentiilor.

Una dintre tendintele fundamentale ale dadaismului arata
spre desacralizarea artei, a artisticului. Deci in dadaism se eliberea-
za si acea ,inhibitie” care ar impune, cu orice pret, un atagament
fatd de formele artistice — ,fatd de propriul dadaism, se situeazd pe
o pozitie dadaistd”, afirmd Huelsenbeck, unul dintre liderii miscarii
— astfel ca nu este intr-atdt vorba de o opozitie in numele unei arte
mai ,veritabile”, ci mai curdnd despre un ,chassé lateral” (expresie
folositi de Forgacs Eva).” Unul dintre instrumentele indispensa-
bile in atingerea acestui scop este recurgerea la ironie, zeflemea,
grotesc, care se miscd pe o scala largd in dadaism, de la persiflarea
cea mai precis directionatd, cea mai criticd, panad la happening-ul
cel mai aleatoriu si mai autotelic. Neindoios, fondul ,,conceptual”,
ideologic se inrudeste mai ales cu literatura absurdului: ,,Aceastd
antiartd viza desacralizarea formelor artistice canonice, si demon-
strarea prin reductia lor la absurd cd orice conventie, formad si tra-
ditie artistica este, de fapt, absurda”®® scrie Nicolae Balotd cu o
usoard retinere si distantare in cartea despre literatura absurdului,
dovedind 1nsa, totodatd, o profunda intelegere a sa.

85 Seregi Tamas, ,,Coexistenta curentelor poetice in lirica lui Kassak” (,,Iranyzati
poétikdk egyiittélése Kassak koltészetében), p. 175-176, in: Kabdebd Loérant et
al. (sub. red.), Studii despre Kassak Lajos (Tanulmanyok Kassak Lajosrol), Editura
Anonymus, Budapesta, 2000. in acelasi poem, de altfel, Deréky Pal evidentiaza
o consecventd logicd antinomicd, o constructie pe alternanta ,,da-nu” in privinta
afirmatiilor din unele versuri, care scot in evidentd ,discreditarca” semnalatd de
Seregi. Cf. si. Deréky Pal, Caracterul distinctiv al avangardei maghiare in anii ’20.
Prelegere cu videoproiectie la Facultatea de Hungarologie a Universitatii Jyvaskyléi,
ianuarie 2002, manuscris.

8 Cf. Seregi, ibidem, p. 176.

8 Cf. Forgacs Eva, Jos cu muzica mieunatd a sufletelor sensibile (Le a széplelkek
macskazenéjével), p. 164.

8 Nicolae Balotd, Lupta cu absurdul, p. 228.
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In dadaismul maghiar, pe langa ciclul Punalua al lui Palasovszky
Odén, sau poemele fonemice ale lui Kristof Karoly, caracterul comic
devine, probabil, cel mai univoc in poemul de mare Intindere al lui
Déry Tibor, Furiosii, care ia in calcul mecanismele generatoare de
efect. Variatele tipuri ale comicului sunt inserate in fragmentul de mai
jos al poemului-colaj, de exemplu, prin impiedicarea bruscd a animati-
ei poetice, prin ironia izvorata din disproportii, prin imagini grotesti:

in fum, deasupra noptierei se aprind lampi cu bec electric,
iar patul zboara trosnind pe deasupra cascadelor tiroleze.
Sa ne oprim o clipa: ma numesc Tausz Elza,

opreste-te, patule: oricum nu-1 ajungi din urma

nici pe cel mai misel vis al celui mai schiop bancher;
Electricianul Halper se prezinta,

urcam in camera,

ii fur 40 de dolari,

dumnezeule, ce se intampla: 3 la purtare

si 0 lund de arest la domiciliu pe Landesgerichten.

Teoria (de)raderii a lui Bergson,” pe care, cu categoria ei
centrald de ,rigiditate mecanicd”, a formulat-o intr-un mediu deja
cu adevarat modern, urbanizat, nu se situeaza la distantd nici de
comicul dadaist, si nici de gesturile parodizante. Aici devin mecani-
ce zborul ,poetic”, toposul poeziei romantice sau sacrale, cdci li se
dezviluie culisele (,,patul zboard trosnind pe deasupra cascadelor
tiroleze”). lar pedepsirea prostituatei pentru furt este, intr-un anu-
mit sens, comic de situatie — substituirea, confuzia intre pedeapsa
scolara si judecatoreasca.

Dar se gédsesc In poemul lui Déry si versuri de un comic care
s-ar putea introduce aproape literal in vreun volum al lui Rabelais:

Am sosit la Regensburg, la biserica Sf. Emmeran,
acolo se pastreaza unul din trupurile Sfantului Dominic,
celalalt

% Henri Bergson, Résul (4 nevetés), Editura Gondolat, Budapesta, 1994.
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de asemenea un exemplar complet, la St. Denis.

In Praga si Bamberg se pistreazi cite un cap al sfantului,

un al treilea in Middlesborough, in afara de care, conform
statisticii:

5 trupuri ale Sfantului Andrei, 6 capete, 17 brate, piciorul,
mana,

2 trupuri ale Sfintei Ana, 8 capete, 6 brate,

4 trupuri ale Sfantului Sebastian, 5 capete si treisprezece brate
sunt pastrate in diferite locuri,

ca nici sa nu mai vorbim de Sfantul Pancratius, care racoreste
cu treizeci de trupuri Iimbalsamate

visele cu bulbuci ale sarmanilor.

Imaginea grotescd a corpului dezmembrat si proliferarea
exageratd a obiceiului colectiondrii moastelor a jucat un rol deja
important in cultura populard a rasului din Evul Mediu — in acest
mediu, in functiile atribuite moastelor, identitatea, unicitatea cor-
pului inceteazd, ceea ce reprezintd o oportunitate excelentd pentru
parodie sau satiri. Intr-o parodie din 1099, episcopul de Toledo
fi duce Papei moastele facatoare de minuni ale sfintilor martiri
Rufinus si Albin (echivalentul aurului si argintului in parodiile me-
dievale). Reactia Papei: ,,mai adu-mi si rinichii lui Albin, viscerele
lui Rufinus si tot ceea ce a mai ramas din burta, stomacul, soldul,
fesa, salele, pieptul, piciorul, bratul, gatul lor”.”

Cultura rasului in avangarda maghiard difera semnificativ de
ritualul traditiei populare medievale: este mult mai putin dezinhi-
bat, este mult mai putin pozitiva veselia pe care o stirneste sau si-a
propus s-o declanseze. lar in ce priveste rasul dadaist, care coincide
cel mai inechivoc cu intentia autorului, receptarea a Iinclinat s&-1
considere drept raspuns, reactie la o situatie, recurgdnd din nou la
elemente referentiale in aprecierea lui. Cu istoricizarea avangardei
timpurii, §i prin aceasta cu recontextualizarea ei — cu referire si la
farsele si jocurile lingvistice — se configureaza posibilitatea unei
interpretdri mai receptive la umorul de limbaj pe care-1 vehiculeaza

% {n Bahtin, Arta lui Frangois Rabelais..., p. 374.
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avangarda si care deschide noi posibilitdti de receptare a acestei
literaturi. ,,Creastd bund, mandrd creasta-i rasul” — scria Reiter
Rébert intr-una din cele mai cunoscute poezii ale sale, in Cdntec,
si orice inteles ar avea acest vers, ar putea reprezenta un punct
de pornire crucial pentru interpretarea avangardei la cumpéna
mileniilor.”

! Pentru alte aspecte ale raportului dintre rds si avangarda maghiara, cf. Balazs
Imre Jozsef: ,,«Bund creasta-i rasuly. Despre umorul avangardei”, revista Bdrka, nr.
5/2005, pp. 77-86.
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CAPITOLUL III

PARTICULARITATILE ISTORIEI RECEPTARII
LITERATURII AVANGARDISTE MAGHIARE
DIN ROMANIA

La ce sunt bune cifrele calendaristice

Antologiile poetice maghiare redactate in trecutul apropiat —
si aici md gandesc in primul rand la selectiile Pe razorul trecutului,
viitorului,”> de Cs. Gyimesi Eva si Poefi maghiari transilvineni®> din
1999 a lui Gorombei Andrds — aveau o stranie ,patd alba”. Intre
1893 si 1906, timp de treisprezece ani, nu s-au ndscut, se pare, po-
eti maghiari In Transilvania. Din perspectiva literaturii ulterioare,
intre Bartalis Janos, nascut in 1893 (alituri de care In antologia
alcatuitd de Cs. Gyimesi mai figureaza, nascut in acelasi an, Endre
Kéroly) si Horvath Imre, ndscut in 1906, aparent nu s-a intdmplat
nimic. Aparitia ,,petei albe” se poate justifica, fireste, In mai multe
feluri. Daca la fiecare datd adaugdm cate doudzeci de ani — debutul
poetilor se produce in general la aceastd varstd — atunci, practic,
in poemele tinerilor care au debutat Intre 1913 si 1926 trebuie sa
aflam raspunsul la intrebarea de ce n-au reusit sd scrie texte care sa
se poatd aprecia ca valoroase si pe termen lung, sau, dacd au scris,
de se cunoaste atit de putin despre ele. Sub aspectul cautarilor

%2 Cs. Gyimesi Eva, Pe rdazorul trecutului, viitorului, Editura Dacia, Cluj, 1980,
perioada 1919-1979.

% Gordmbei Andras, Poeti maghiari transilvaneni, Editura Unikornis, Budapesta,
1999, perioada 1918-1944.
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identitare, aceasta e cea mai problematicd perioadd a literaturii
maghiare transilvinene. Dupa primul razboi mondial, pentru
prima oard, se impune cu acuitate, stringent si obligatoriu, nevoia
institutionalizdrii autonome a literaturii maghiare transilvdnene.
Sub aspectul asimildrii liricii timpului lor, poetii reprezentativi ai
acestei perioade (intre care Reményik Sandor, Aprily Lajos, Tompa
Laszld) debuteazd, in fapt, cu mare intarziere, la treizeci si ceva
de ani, generatia lor devenind hotaratoare ulterior si in societatea
scriitorilor helikonisti. Antologia Cei unsprezece (Tizenegyek) din
1923 este cea mai cunoscutd initiativd care grupa la inceputul anilor
20 tinerii scriitori. Insi dintre autorii ei, doar autorii de proza si
studii: Tamasi Aron (1897), Kacsé Sandor (1901), Balazs Ferenc
(1901) si Jancs6 Béla (1903) au devenit pe termen lung formatori
ai literaturii transilvanene, iar Kemény Janos, prezent In antologie
ca poet, ulterior a scris cu precddere prozd. Chiar dacd societatea
scriitorilor helikonigti, care se va constitui dupd scurtd vreme, n-a
reusit intotdeauna sa-i integreze politic, poetic textele lor se 1In-
cadrau fara dificultati intre operele generatiei mature — probabil,
numai primul roman al Iui Tamasi Aron, Printul Fecioarei Maria
(Sziizmarias kiralyfi) a trebuit sid fie ,,imblanzit” de receptare ca sa-i
disimuleze potentialul subversiv.

Dar la sfarsitul anilor 1890 s-au nascut §i acei autori care
in anii 1910-1920 au publicat poezii avangardiste in revistele lui
Kassak, si care au devenit colaboratori constanti ai revistelor de
avangardi ce s-au infiintat dupd decizia de la Trianon. Intrucat
ulterior aceste curente au fost Insa deopotrivd excluse din revistele
mai conservatoare si de inspiratie Nyugat-iana, respectiv din foru-
murile Stangii anilor 30 (unde, la acea data, devenise dominanta
poetica  poporanista-proletcultistd), creatorii acestei generatii ori
au disparut ulterior, ori s-au raliat in vreuna din grupdrile literare
cu mai mare trecere, desi versurile, imaginile unor Reiter Roébert
(1899), Becski Irén (1900), Becski Andor (1898) si ale altor colegi,
erau purtitoarele unor energii care incd vor lipsi citeva decenii din
lirica maghiara din Romania.

Aceasta este acea patd alba a istoriei literare pe care, prin efect
de recul, ne-o dezvaluie cifrele anilor de nastere, semnaland si deficitul
de receptare a literaturii avangardiste maghiare din Roménia. Merita
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sd cercetdm mai detaliat acest aspect al receptdrii, extins la contextul
intregii literaturi maghiare.

Despre receptarea avangardei timpurii

in prefata® antologiei Cartea de lecturd a literaturii de avan-
garda (1915-1930), Deréky Pal aratd cd (In comparatie cu litera-
turile occidentale, de mai largd influentd) debutul modernismului
literar 1n arealul limbii maghiare l-a devansat cu doar cativa ani
pe cel al avangardei. Revista Nyugat (Occident), care a reusit sa
impuna 1In cercuri relativ largi poetica modernistd, a aparut in
1908, iar primul volum de versuri al lui Kassdk si revista sa, 4 Tett
(Actiunea), deja au aparut in 1915. In preajma anilor 1916-1917, a
izbucnit o polemicd intre Nyugat si creatorii ce tineau de cercul lui
Kassak, iar aceastd controversd, tindnd cont de evolutia ulterioa-
ra a evenimentelor, a intdrit in istoria receptarii pozifia critica de
atunci a lui Babits.” Ulterior, conceptiile literare se apropie, dar
aceastd apropiere ramane latentd, ldsand urme abia perceptibile in
opinia publici literara. In opinia lui Deréky Pal: ,desi argumentele
ambelor parti au fost, in mare parte, reciproc irelevante — gru-
parea lui Kassdk a adoptat noua metodd intr-o masurd la fel de
nesemnificativd din lipsd de talent si a grijii pentru operd, pe cat
de putin de putredd si izolatd in turnul de fildes a fost literatura
estetistd — in deceniile urmatoare polemicii, s-a redus semnificativ
distanta 1intre conceptiile literare ale participantilor. La vremea
aceasta, proletcultistii se distanteazd de avangarda (deci se prefi-
gureazd orientarea estetistd a avangardei), totodatd devine extrem
de vizibila influenta avangardei in operele estetistilor™. Istoria li-
terard ulterioard a Incercat, in parte, integrarea axatd pe tematica a

* Deréky Pal, ,Prefata”, in Cartea de lecturd a literaturii de avangardi (1915-1930)
Editura Argumentum, Budapesta, 1998.

% V. Deréky Pél, ,Polemica dintre estetism si avangardd in literatura maghiara
(1916-1917)” (,,Az esztétizmus és az avantgard vitdja a magyar irodalomban
(1916-1917)”), in Latabagomar ¢ talatta latabagomar és finfi. Literatura maghiard de
avangarda de la inceputul secolului al XX-lea (Az esztétizmus és az avantgard vitdja a
magyar irodalombom (1916-1917), Editura universitara Kossuth, Debrecen, 1998.

% Deréky Pal, ibidem., p. 34.



52 [Erdélyi Magyar Adatbank]

operelor avangardei timpurii din perspectiva literaturii socialiste”,
neglijdnd iardsi un corpus important de texte, a cdutat reasezarea
operelor lui Babits, Kosztolanyi, Szabd Lérinc si altii, in parte prin
logica contraargumentatiei, 1n acea continuitate literara pe care
oficializarea orientarii realismului social a Iintrerupt-o doar aparent
dupad al doilea razboi mondial. Fapt e cd in antologia de documen-
te ale avangardei din 1988 (care s-a concentrat pe receptare si pe
textele cu caracter teoretic, autorevelator), postfata redactionala
s-a vazut nevoitd sd constate: ,,Cercetarea aplicatd si analiza, cum
se obisnuieste sd se spund, a istoriei avangardei maghiare cade fin
sarcina viitorului. Acest viitor a devenit insd de foarte multd vreme
trecut, ne-au sporit numai datoriile, de fapt”.97

Intrebarea pe care si-au pus-o in anii ’90 cercetitorii moder-
nismului literar maghiar, respectiv ce rol are avangarda ,clasicd”
in contextul influentelor istorice in lirica maghiara, adica: daca
literatura maghiara de avangardd, incadrabild intre 1915 si 1930,
s-a reconectat in vreun fel la traditiile viabile ale poeziei/prozei.
Totodatd, pare discutabild impresia cad autorii neoavangardisi din
anii ’60-’70 ar ,revitaliza” discursul anterior al avangardei maghia-
re. Deréky Pal, in consens cu Kulcsar Szab6d Ernd, vede posibilitatea
circumscrierii literaturii maghiare din a doua jumatate a secolului al
XX-lea prin intermediul modelului in trei trepte, modernism-avan-
gardism-modernism  (reinnoit),” care ar putea fi argumentat si
prin evolutia liricii lui Jozsef Attila si Illyés Gyula, de exemplu.

Desi prin intermediul revistei Holnap (Mdine) literatura mo-
dernd s-a rdspandit de timpuriu in Partium, in interiorul Ardealului
avangarda si modernismul se suprapun, temporal, si mai evident
decat la Budapesta. Poemele lui Aprily Lajos, Olosz Lajos si Berde
Maria, care sunt cele mai apropiate de cele de la Nyugat, devin
cunoscute intr-un cerc mai larg tot dupa razboi, ca si ale poetilor

7 Pomogats Béla, ,Postafata redactorului”, p. 619. In Béladi Miklos-Pomogats
Béla (red.), Semnal spre lume. Documente alese ale literaturii maghiare de avangarda
(Jelzés a vilagba. A magyar irodalmi avantgarde valogatott dokumentumai), Editura
Magvet6, Budapresta, 1988.

% V. si: Deréky Pil, ,Inventar — Imaginea avangardei maghiare in istoria literara
in anii ’60-70 ai secolului al XX-lea” (,Leltar — A szazadeleji magyar avantgard
irodalomtorténeti képe a 20. szazad hatvanas és hetvenes éveiben”), p. 221, in
Latabagomar ¢ talatta latabagomar és finfi.
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mai tineri (Bartalis Janos, Becski Andor, Becski Irén) care isi in-
cep cariera cu poezii avangardiste (in primul rand expresioniste).
Controversele referitoare la lirica lui Ady continud incd ani la rand.
In acelasi timp, in poeziile mai multor autori transilvineni se pot
releva simultan influenta lui Ady si a avangardei. Poezia Noile
vrdjitoare (Uj boszorkdnyok), din 1921, de exemplu, semnati de
Becski Irén (care atacd aici, de altfel, conventionalismul iubirii si
al rolului femeii), ni-1 aminteste prin metaforele folosite cand pe
Ady, cand imaginile variantei metafizice a expresionismului: ,,S-au
deschis gradinile eterne ale lui dumnezeu/ si-au inceput sd fiarba
ca un pardu alb/ si banutul cantecului meu a zorndit/ ca unul de
aur si sunetul a zburat departe/ si guri largi de aer rontdind/ céntul
banutului intre dintii lor vesnici/ l-au zvérlit departe in raurile nimi-
cului/ si cu raurile albe, eterne ale lui dumnezeu una era aidoma”,
in volumul colectiv” (relativ inegal) al lui Siikosd Ferenc, Dobolyi
Lajos si Gyarfas Endre, care a aparut cu subtitlul Trei poefi ardeleni,
la care Kosztolanyi Dezs6 a scris o prefatd, intdlnim deopotriva
imagini expresioniste hiperbolice si efecte secessioniste de lumina,
asociatii morbide.

Avangarda transilvinenand nu dispunea insd de nici un fo-
rum care sd-i ofere posibilitatea unei manifestdri pe termen lung.
Revistele in care se simtea confortabil — Napkelet (Rasarit) din Cluj,
Genius/Uj Genius (Noul Genius) si Periszkop (Periscop) din Arad —
isi inceteazd mult prea repede aparitia, iar Korunk, sub directia lui
Dienes Laszlo, la 1inceput abia dacd publicd literaturd, doar studii
despre literaturd. De la sfarsitul anilor ’20, deja si Dienes, dar mai
ales Gaal Gébor, care preia sarcina de redactor §i care a scris si el,
in anii premergatori, texte de avangardd — abordeaza textele litera-
re tot mai mult sub aspectul asteptarilor tematice, iar impunerea
discursul poetic avangardist din revistd. La debutul anilor treizeci,
si pe plan mondial se intrerupe continua regenerare a ismelor. Multi
poeti si scriitori transilvineni de avangarda dispar atunci definitiv,
de multe ori fard sa fi publicat vreun volum, sau se raliazd ori la
tabara helikonista, ori la cea a miscarii proletare.

% Siikésd Ferenc, Dobolyi Lajos, Gyarfas Endre, Tara noastrd (A mi orszdgunk),
Budapesta, 1925.
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Am putea cduta si un fel de explicatii poetice pentru a le
justifica tdcerea: in analiza pe care o consacrd relatiilor simboli-
ce ale avangardei clasice maghiare, Kulcsar Szabéo Ernd vorbeste
despre faptul ca lirica maghiara, in parte datorita identificarii cu
modernitatea egocentristd de gen Ady, in parte datoritd increderii
cd arsenalul specific poeziei va continua traditia de la inceputul se-
colului, a creat §i in avangardd o altd versiune, de gen anti-discurs, a
aceluiagi limbaj poetic, pe care numai modernismul tarziu, propriu
unor Jozsef Attila si Szabé Loérinc, l-a pus sub semnul Intrebarii
in anii treizeci.'” Acelei reflectii care se refera la capacitatea de
comunicare i se pot depista putine urme in lirica maghiara a anilor
zece-douazeci. Astfel, avangarda maghiard n-a reusit sd contra-
puncteze convingator perceptia notiunii de ,accesibilitate”. Din
cauza acestui fapt nici pana astdzi poeziile avangardiste ale lui
Reiter Robert, Becski Irén sau Becski Andor n-au apdrut in volume
individuale.

Incepind cu anii ’30, reprezentantii politicii literare comunis-
te resping tot mai categoric poetica avangardistd, vorbind despre ea
ca despre un drum infundat sau — in cel mai bun caz — ca despre un
stadiu depasit de evolutie.'” Dat fiind ci aproape toti autorii ma-
ghiari de avangardd impartdseau vederi politice de stanga (au fost
printre ei social-democrati, comunisti, radical-socialisti sau idealisti
nepartinici), incepand cu anii 40, receptarea i-a criticat si i-a salvat
pe autorii avangardisti sub umbrela ,literaturii socialiste”. La sfar-
situl anilor ’60, Bori Imre a fost primul care a impus un alt punct
de vedere: modernismul literaturii maghiare l-a identificat aproape
integral cu avangarda, §i s-a strdduit in analizele sale asupra epo-

cii'” si evidentieze elemente de avangardd in scrierile celor mai

10 Kulesar Szabé Ernd: «.cine te salutd, clipa ivita». Subectivism i

depersonlizare la Kassak in anii doudzeci” (,«..ki @dvozol téged sziiletd pillanaty.
Alanyisag ¢és deperszonalizacié a huszas évek Kassakjanal”), in ibidem, Discurs si
orizont (Beszédmod és horizont), Ed. Argumentum, Budapesta, 1996

1" Séni  Pal, Radiafia avangardei (Avantgarde-sugdrzds), Ed. Kriterion,
Bucuresti, 1973, p. 46-53.

2" De la secession la dada (A szecessziotél a daddig), Editura Forum, Novi
Sad, 1969; Timpul suprarealismului (A sziirrealizmus ideje), Editura Forum,
Novi Sad, 1970; Apostolii avangardei: Fiist Milan si Kassak Lajos (Az avantgarde
apostolai: Fiist Milan és Kassak Lajos), Editura Forum, Novi Sad, 1971.
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importanti autori ai anilor ’20-30. Intr-un mod aseminitor a proce-
dat si Soni Pal in 1973 in volumul intitulat Radiatia avangardei: a re-
levat elemente avangardiste nu numai 1n textele lui Reiter Robert,
Bartalis Janos, Szentimrei Jend sau ale fratilor Becski, ci a analizat
in acest context si lirica lui Dsida si Aprily, respectiv proza lui Tabéry
Géza si Tamasi Aron. Ca si Deréky Pal, cred cd in cartile lui Bori
este destul de discutabila incadrarea unor texte in sfera anumitor
isme. S6ni P4l se confruntd mai putin cu o asemenea problemad, caci
el a plasat, practic, intregul corpus de texte al avangardei maghiare
transilvanene sub conceptul cumulativ al ,expresionismului”, cu
deschidere spre conceptul de ,activism” kassakian. De altfel, inca
in 1924, Dienes Laszlo, bazat pe literatura germand de specialitate,
se straduieste sa dea o definitie mai prudentd a expresionismului,
pornind, e adevirat, de la fundamentele artei plastice: ,In tablou
domind o legitate metafizicd, o abstractiune, un imaginat princi-
piu universal, o intuifie, §i exprimarea acestora stabileste locul si
culoarea fiecdrei linii in tablou. (...) Deci obiectul tabloului este
revelatia, si nu ceea ce apare reprezentat in el obiectual”.'® In
alta parte, prezintd expresionismul ca recunoastere a handicapului
cunoagsterii intelectual-rationale, ca alternativd de eludare a acestei
insuficiente: ,,Punctul de pornire nu mai este diversitatea cu mii de
forme si culori a lumii exterioare, ci perceptia faptului ca lumea
din afara, asternutd In diversitatea infinitd a naturii, se regaseste in
toatd cuprinderea ei Intr-un punct aspatial al constiintei noastre.
Ca ea, congtiinta, este acel microcosmos i1n analogie cu care trebuie
sd ne imagindm macrocosmosul, dacd vrem sa-l1 Intelegem sau, si
mai mult, si-i simtim esenta”.'” Acea incdrciturdi metafizici si
egocentrismul (care in unele variante se poate citi §i ca experiment
pentru fundamentarea ,individuum-ului colectiv’ al lui Kassak)

% Dienes Laszlo, ,Tabloul expresionist” (,Az expresszionista kép”), pp.

150-152, in Presimtirea unui cutremur... (Sejtelme egy foldinduldsnak...), Editura
Kriterion, Bucuresti, 1977. Cele mai multe scrieri din volumul din 1925 se regésesc
in volumul reprezentativ-Dienes din 1977. Paginile citatelor din Dienes le dau, in
general, pe baza editiei din 1977, exceptie fac doar in cazul in care scrierea respectiva
n-a intrat in noua selectie.

% Dienes Laszl6, ,Conceptia despre lume a expresionismului” (,Az
expresszionizmus vilagnézete”), p. 57, in Arta si conceptie (Miivészet és vilagnézet),
Institutul pentru Arta, tipografie si publicatii, Cluj, 1925.
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despre care vorbeste Dienes se regisesc, indiscutabil, in cele mai
multe texte de avangarda transilvanene.

De la lucrarea cuprinzatoare a lui S6ni Pai si de la antologiile
de reviste ale lui Kovacs Janos, in Transilvania nu s-au inregistrat
prea multe tentative de recitire a avangardei, desigur si din cauza
clasarii brutal depreciative la care au recurs diferitele curente de
stinga. Desi avangarda maghiard din anii 1910-1920 nu numai cd a
creat o polifonie a literaturii scrise in Romaénia, dar prin textele lui
Reiter Robert si Dienes Laszld, respectiv prin revistele redactate de
Frany6 Zoltan si Szantd6 Gyorgy a intrat in dialog direct §i sincron cu
opere literare de orientare asemandtoare, scrise in diferite limbi.

Inapoi la receptarea sincronica — rolul lui Dienes LaszIo

Expresia ,,eclectism” apare frecvent in spatiul public in relatie
cu institutiile transilvinene din anii doudzeci, chiar si In formu-
larea contemporanilor ingisi. Ulterior, cei ce cultivau discursul
uniformizator au inceput sd foloseasca expresia ivitd la momentul
oportun, in primul rand, In sensul de ,incoerentd ideologica”. Cel
mai adesea, cuvantul apare cu referire la Napkelet si Korunk de sub
directia lui Dienes Laszlo, deloc intdmplator. latd, de exemplu, ce
scrie despre Napkelet, care a aparut la Cluj intre 1920-1922, Ligeti
Emd in cartea sa intitulatda Palmier sub povara: , Napkelet si-a dorit
sd fie publicatia maghiarimii cu gandire progresistd, dar a Incercat,
concomitent, sa apropie, cel putin in plan spiritual, personalitati
de diverse orientdri ale divizatei comunitati a minoritdtii maghia-
re. A fost eclectici in cel mai nobil sens al cuvantului”.'” Acest
eclectism finteles ca principiu de organizare e identic, de fapt, cu
conceptia liberald de redactare. La cumpana veacurilor, asemenea
lui Ligeti Ernd, cititorul e dispus sd consemneze ca un act pozitiv
diversitatea textelor, pluralitatea punctelor de vedere.

Dienes Laszlo, cel mai important modelator maghiar al
asimilarii avangardei in Transilvania, este prezent in paginile din
Napkelet in calitate de colaborator permanent. In rubrica intitulata

195 [ igeti Erné, Palmier sub povard (Sily alatt a palma), Cluj, fa., p. 42.



[Erdélyi Magyar Adatbank] 57

Revista presei occidentale, urmareste sistematic revistele si volumele
franceze, germane si italiene de avangardd (i nu numai) — activi-
tate pe care, ulterior, o va continua si la Keleti Ujsdg (Stirea rasari-
teand), la Genius, apoi la Korunk. Scrierile de mai mare intindere
le tipareste la Cluj, In 1925, sub titlul Arta si conceptie. Acest volum
configureaza un cadru general de 1Incadrare a artelor contempo-
rane, Iintre care variate filosofii occidentale si rasaritene, curente
artistice, care par deopotrivdi abordabile. Intrebarea cu care se des-
chide volumul — De ce nu intelege omul de azi arta contemporana? —
este prezentd In volum ca o problematicd ineluctabild, iar autorul se
straduieste sd descopere acele puncte de reper pana la care trebuie
sd ne reintoarcem ca sa ne delecteze creatiile unor curente artistice
recente (chiar daca nu devin intotdeauna ,,accesibile”).

Ca principiu general de explicatie, aplicind un fel de metoda
de istoria spiritului, schiteazd acel fond filosofic pe care unele ope-
re se pot mula. Opera de artd nu poate fi Inteleasd, spune Dienes,
panad nu-i este cunoscut fundamentul ,,conceptual”. lar din punct de
vedere conceptual, Inceputul de secol nu-i nici pe departe unitar:
»Ne aflam intre o epocd in prabusire si alta care iIncepe, 1n care
ruinele vechii ordini se amestecd eterogen in noua ordine a Iumii
care incepe sd se edifice, cu liniile ei fundamentale abia perceptibile.
Marea masda a oamenilor incd poartd in sine formele vechi, gindeste
cu mintea si vede cu ochii in modurile vechi, deprinse de-a lungul
secolelor. Insi formele vechi sunt goale, si-au pierdut vigoarea.
De aceea, astazi toatd lumea trdieste in era meschina, lamentabila a
scepticismului si a lipsei unei conceptii despre lume, neputand scidpa
de camasa de fortd a conceptelor vechi si neputdnd accepta cu suflet
deschis ideile noi, chiar dacid n-au prins inci o forma definitiva”.'"
Aceasta este o variantd interpretatd ciclic a teoriei declinului a lui
Spengler, care-i inlesneste autorului cautarea in diverse domenii a
acelor elemente din care se poate asambla o conceptie comprehen-
sivd. La Dienes, prin ,,conceptie” nu trebuie sa intelegem o optiune
pe langd vreun fel de sistem politic — asta reiese si din titluri de genul
Conceptia expresionista sau Rupturd conceptuald in arta europeand.

1% Dienes Laszld, ,,De ce nu intelege omul de azi arta contemporana?”’ (,,Miért
nem érti a mai ember a ma mivészetét?”), p. 113, in Presimtirea unui cutremur...
(Sejtelme egy foldindulasnak...).
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In scrierea care da titlul volumului, autorul dezvoltai cu suficientd
rigurozitate acea ,conceptie” pe baza careia pare acceptabild si arta
diferitelor epoci si curente. Pornind de la estetica lui Kant, afirma:
»Perceptia senzoriald se realizeazd numai atunci cand obiectul este
dat. In opozitie, arta vrea si ofere reprezentarea unor obiecte care
nu sunt prezente — n-au existat §i nici nu vor exista — in experienta
cititorului”'”’. Tar in cele ce urmeazd dezviluie cum, eludand ,,pre-
judecata clasicist-naturalistd a secolului al XIX-lea”, se poate vedea
in alta lumind arta dintotdeauna. Principiul ,apropierii in cel mai
inalt grad posibil de modelul natural” nu-i decat un episod in istoria
artei, spune Dienes. ,,Deci aceastd esteticA nu vede si nu cautd in
istoria artei decdt evolutia tehnicii artistice si considerd artele ante-
rioare, din punctul de vedere al fidelitatii fatd de naturd, ori drept
stadii premergdatoare ale celei grecesti ori ca decadenta a acesteia.
(...) La subestimarea artelor ne-naturaliste a contribuit predispozitia
cercetdrii istorice din secolul al XIX-lea de a vedea in culturile vechi
doar acele stadii de evolutie care au condus la arta noastra”'®. Fata
de aceasta, Dienes descrie istoria artei ca ,,istorie a vointei artistice”:
»Particularitatile stilistice ale epocilor trecute nu decurg din cunoas-
tere lacunari, ci dintr-o vointa altfel orientata™'®.

Aparent, pentru Dienes acest rationament este prea putin
relevant raportat la existenta simultand a curentelor de avangarda.
Totusi, se pare cd tocmai acest mod de a vedea lucrurile, care se
impune si pe directia unui ax diacronic, i-a permis lui Dienes Laszlo
sd ramana deschis si fatd de curentele contemporane, si a reusit, fie
si pentru un timp, sd trezeascd interesul unui public mai larg pentru
curentele de avangardd. Deci strategia sa de canonizare s-a bazat pe
principiul ca n-a dorit sd prezinte noile curente artistice numai prin
ineditul lor, ci le-a vazut ca etape ale unor procese''’. Astfel devine

7 Dienes Lészl6, ,Artd si conceptie” (,Miivészet és vilagnézet”), p. 195, in
Presimtirea unui cutremur... (Sejtelme egy foldindulasnak...).

1% Ibidem, p. 200.

19 Ibidem, p.200

110 Despre aceastd procedurd, Kantor Lajos afirma: ,Nu ne oferd, deci, nici pe
departe articole la moda, nu «se lasd ademenit» de sloganurile tehnice ale timpului — vrea
sa edifice congtient, de aceea abate atentia cititorilor de la agreabilul de o clipad la proces”.
Cf. Kantor Lajos, ,,Avangarda lui Dienes Laszl6” (,,Dienes Laszlé avantgarde-ja”), p. 36,
in Korunk: avangarda si specific popular, Editura Magvetd, Budapesta, 1980.
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posibil ca rationamentul sd urmareascd schimbarea functiilor artei
si a diferitelor ramuri artistice. Arta nu-i existentd in sine, un lucru
imuabil, ci ajunge la publicul ei prin medii (actuale) — pornind de
la aceastd recunoastere, poate conferentia Dienes in 1921 despre
noutatea radicald a filmului, si poate vorbi ulterior despre aspectele
arhitecturale ale orasului modern, totodatd filosofico-antropologi-
ce, sau poate proiecta In timp metamorfozarea ,,0bositei” culturi
bibliofile in culturd bazata pe sunet si imagine''".

»Eclectismul” conceptual, atribuit lui Dienes de céatre criticd —
nu in ultimul rand pentru ca nu poate da un rdspuns multumitor la
faptul ca Dienes s-a putut distanta atat de accentuat de conceptia
comunistd monologicd/monoliticd despre lume, timp de aproape
un intreg deceniu, fiind implicat anterior In pregatirea Republicii
Sfaturilor, iar apoi in anii treizeci cand, reintorcdndu-se la miscarea
comunistd — deschide o cale revelatoare de analizd, plasindu-ne in
punctul de vedere al autorului, a literaturii transilvinene in toata
diversitatea ei. Materialul beletristic al revistelor Napkelet, Genius
sau al cotidianelor contemporane e marturie ca literatura de atunci
era cu adevdrat polifonicd si cd-n prima jumatate a anilor ’20 nici
critica n-a impus criterii exclusiviste, tematice ori politice, fatd de
operele ce se nasteau.

Intampinarea avangardei in cercul Celor unsprezece

Am vorbit deja mai sus despre hiatul semnalat prin cifrele
calendaristice, care pune 1in parte problema continuitatii liricii
maghiare transilvanene, si mai ales a deficientelor receptarii. Acea
carte aparutd in 1923 cu titlul Poezii, nuvele, studii semnate de un-
sprezece tineri scriitori transilvaneni, cu desene de artisti transilvaneni,
si intratd 1n istoria literarda ca antologia Cei unsprezece, a devenit
un punct de pornire de neocolit in primul rand pentru autorii si
analistii  orientarii poporaniste. Citind textele antologiei, devine
evident si faptul cd, in multe privinte, evolutia ulterioara, configu-
rarea itinerarului existenfial a contribuit la aceastd convergenta.

" Kantor Lajos, Ibidem., pp. 39-41.
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Migcarea de cercetare etnograficd a anilor ’30, grupul Tinerilor
Ardeleni i-a descoperit 1n céativa dintre autorii antologiei Cei un-
sprezece — Balazs Ferenc, Jancso Béla si Tamasi Aron — pe acei par-
teneri care la data respectivd puteau sprijini, din pozitia scriitorilor
deja afirmati sau cel putin cunoscuti, straddaniile esentialmente
sociologice si de organizare sociala ale tinerilor.

In antologie descoperim putine urme ale discursului avangar-
dist, numai povestirile ritualice ale lui Tamasi Aron se pot contrage
din varianta metafizicdi a expresionismului. Cu inculcarea ritualu-
rilor in text, tocmai Tamasi este cel care, de altfel, e capabil sd de-
pdseasca orizontul ,generationist”’, care se poate lega in antologie
de numele si receptarea lui Szabé Dezs6. Pe de o parte, Szabd a
fost important pentru autorii antologiei tocmai pentru radacinile
sale ardelene, iar pe de alta datoritd gestului sdu de reintoarcere
la sat, care, prin romanul Satul luat de ape (Az elsodort falu), a pus
chestiunea importantei originii pentru numerosi tineri, dorinta de
a cunoaste si popula spatiul rdmas, mai mult sau mai putin, nea-
tins de crizele declansate de razboi. $i in articolul-program al lui
Balazs Ferenc se da glas aleanului dupa organicitate, care ar putea
deveni un raspuns la traumele trecutului apropiat — ale radzboiului
si ale granitelor redesenate. In clipa ,marelui esec” si a ,,pribusi-
rii”, spune Balazs, ,,omul sarutd, inainte de toate, pamantul; acum,
maghiarimea a trebuit sa-gi ia adio si sd se resemneze, cici a fost
deceptionatda in credinta intr-o solidaritate mai cuprinzatoare.
Si-atunci privirea se intoarnd spre sine §i propriul suflet il duce la
inflorire cu lacrimile sale”''>. Balazs ii evoca pe ,marii scriitori ai
timpurilor noi”, cu o imaginatie bogatd, care reprezinta transilva-
nismul: ,,Ady si Szabd, care, precum arborii cu coroand colosala,
ating stelele; radéacinile le patrund pana in miezul pamantului, iar
frunzele lor plutesc prin aer pand la indepartatele mari”'. Din
lirica transilvineana contemporana autorul evidentiaza poezia lui
Szentimrei Jend, care ilustreazd coapartenenta organica a lucruri-
lor apropiate si Indepdartate, si prin aceasta se inrudeste cu vechile

12 Baldzs Ferenc, ,Literaturi maghiarad transilvineand” (,Erdélyi magyar

irodalom”), in Cei unsprezece (Tizenegyek), Editura Minerva, Cluj, 1923, p. 15.
113 Balazs Ferenc, Ibidem, p.- 9.
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mitologii si noile imnuri ale naturii."* Intr-adevar, expresionismul
lui Szentimrei e mai evident decat cel al lui Szabé Dezsé — asupra
conceptiei literare a lui Szentimrei voi reveni la locul potrivit. De
data aceasta as sublinia doar, in legdturd cu conceptia lui Baldzs
Ferenc, ca la el notiunile-cheie ale expresionismului — cosmicitate,
mitologie etc. — se asimileaza in sistemul argumentativ al edificarii
unei noi identitdti: in 1insdsi constructia transilvanitatii. Balazs nu
asterne pe hartie termenul ,expresionism”, nici nu utilizeazd notiu-
nile amintite In sens de curente, ci le subliniazd tocmai perenitatea,
legatura lor cu peisajul, cu etnicul. Totusi, evolutia ulterioard dez-
valuie ca o asemenea abordare esentialistd a functionat pentru el
ca un curent de gandire — conceptiile i se modificd semnificativ in
a doua jumatate a anilor ’20 si, ca fondator dupa model apusean al
miscdrii cooperatiste, al universitdtilor populare, se impune ca unul
dintre cei mai consecventi ganditori de stdnga ai timpului sau.

In legiturda cu Cei unsprezece, de mai multe ori s-a exprimat
constatarea cd autorii, teoreticienii ei s-au conectat la curentele de
avangarda, cartea lor fiind sinteza timpurie, originald a avangardei
si a specificului popular. In special Lang Gusztiv s-a straduit in
mai multe scrieri sd dezvaluie orizontul larg al antologiei, depa-
sind izolarea nationalistd, i acest lucru l-a facut perceptibil prin
crearea de analogii avangardiste: ,pe de o parte, Incd deplaseaza
spre cromatica local-particularda — 1n primul rand, traditia populara
secuiascd — transilvanismul structurat atunci ca ideologie, sub influ-
enta lui Szabd Dezs6é tensiondnd literatura pand la intelegerea ei ca
autoafirmare a identitatii; totodatd, 1n opozitie cu conservatorismul
anti-transilvanist, raliereca la tendintele moderne ale epocii, la ex-
presionismul literar a ajutat la ridicarea acestui program deasupra
provincialismului, in masura in care indeamnd la sinteza dintre tra-
ditiile populare locale si modernismul de perspectiva europeana”
— spune Lang intr-un cuvant-tittu din Lexiconul Literaturii Maghiare
din Romdnia despre Balazs Ferenc si conceptia sa de atunci, ex-
pusi in Cei unsprezece'”. In altai parte, aseaminid cu activismul
cercului lui Kassdk programul antologiei din 1923, adaugand ca

114 Balazs Ferenc, Ibidem, p.- 15.
S Lang Gusztdv, ,Antologie” (,Antolégia”), in: Balogh Edgar (sub.red.):
LLMR (RMIL), p. 71.
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specificul poporanist al grupului se opune literaturii conservatoare
de inspiratie populard, iar traditiile specifice, credintele populare
le-au conciliat cu orientdrile expresioniste §i suprarealiste.''® Séni
Pal evidentiaza, de asemenea, aceasta legéturé,m iar Cseke Péter,
pe urmele lui Lang, caracterizeazi in mod aseminitor volumul''"®,

Deci, aceste caracterizdri vorbesc despre expresionism, pe
de o parte, in relatie cu Szabd Dezsd, iar pe de alta amintesc din
antologie articolul de micd intindere al lui Jancsé Béla, intitulat
Expresionism. De fapt, articolul lui Jancsé Béla nu poate fi privit nici
pe departe ca document al ralierii la expresionism, ci mai curdnd ca
o palidd manifestare de simpatie, situatd insd la mare distantd de
identificare. Esenta raportarii la curentul artistic respectiv reiese
deja din prima propozitie a textului (,,Aceasta este ultima statie
formala a romantismului, dar §i prima deschizidtoare de drum a
unei arte noi”.). Jancs6é vorbeste despre tendintele expresioniste in
numele unei arte situate dincolo de expresionism. ,,Nu-i desprinde-
rea de sol a modestei viorele, ci dorinta rodiei de a cobori din turnul
de fildes pe pamant. In viziune, expresionismul inci este romantic,
dar linia se reintoarce aici grabitd in unghi ascutit spre existenta
tuturor. [...] Si cand expresionismul vrea sd sensibilizeze prin pro-
pozitii simple, uscate, puritane, interjectii gafiite, in opozitie cu
complexitatea celuilalt, deschide douda drumuri prin angrenarea
in existenta comunitatilor. Cautarea pe cai afectate a simplitatii,
chiar daca slabeste forma rigidd a angrenajului romantic, deschide
spatiul pentru revenirea la primitiv si viitoare lastariri cu specific
popular”.119 E interesant, si-i un semn al distantarii partiale, ca
in literatura maghiarda Jancsd 1l considera expresionist doar pe

"6 Lang Gusztdv, ,Specific popular in literatura transilvineani” (,Népiség

az erdélyi irodalomban”), pp. 65-66, in ibidem: Catedra mica (Kiskatedra), Editura
Komp-Press, Cluj, 1993.

"7 Colectia reflectd limpede contactul grupului scriitorilor secui cu avangarda®,
in Séni Pal, Radiatia avangarda (Avantgarde sugarzas), p. 133.

18 Cseke Péter, ,Particularitdtile transilvinene ale curentului popular” (,,A
népi irdnyzat erdélyi sajatossagai”), in: ibidem (red.): Cei unsprezece. Anteritatea
si posteritatea unei antologii (A Tizenegyek. Egy antologia elé- és utdélete), Editura
Kriterion, Cluj, 2003, p. 228.

Jancs6 Béla,Expresionism (Expresszionizmus),in:Ceiunsprezece (Tizenegyek),

p. 68.
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Szomory Dezs6;acesta fiind in ména ,mesagerilor noii arte”
Szabé Dezsé si Nyird Jozsef — este considerat doar un instrument
in procesul cautarii.'”’

Receptarea avangardei la Cei wunsprezece este deci contra-
dictorie: se conecteazd propriu-zis la isme mai ales In punctele in
care se produce revalorizarea ,,cosmogonicd” si mitologicd — chiar
dacd Balazs Ferenc apreciaza acest lucru ca fiind o trisatura mai
curind transilvineani decit una categoric avangardisti. Insi de
aici apare deja perspectiva posterioritafii, nevoia raportdrii la o
epocd incheiatd (la ,romantism”), care s-a generalizat cu celeritate
in judecarea curentelor avangardiste. Din acest punct de vedere,
cel mai caracteristic este, probabil, lucrarea sinopticd a lui Jancso
Elemér din 1935, in care putem citi urmadtoarele: ,,Spre 1927-28,
atdt in strdindtate, cat si la noi, voga ismelor se poate considera
depasitd. Sutele de volume de versuri, care reflectd universul
ideatic al acestor noi curente poetice, sunt doar «documente de
epocd». [..] Extravaganta, afectarea, explozia de cuvinte sfora-
itoare, anarhia nervoasd a formei si continutului, ndzuinta spre
universalitate, aspiratia atingerii unei ordini §i armonii superioare,
si totodatd dizarmonia totald a gandurilor, a scopurilor propuse si
a expresiilor artistice caracterizeazad aceastd orientare poetica mult
controversatd, insd neputincioasd sa se legitimeze pe sine prin cre-
atii artistice majore””'. Uzul unui vocabular si al unei valorizari
similare s-au dovedit hotaratoare timp indelungat in critica literara
transilvaneana.

Gaal Gabor i relatia revistei Korunk cu avangarda

In relatie cu Korunk si cu Gaal Gabor, istoria literard a relevat
relativ amanuntit legaturile cu avangarda si indepartarea treptata
de aceasta. (E adevarat, insdsi utilizarea termenului de avangarda
s-ar putea dezbate, analiza Indelung in istoria receptdrii lui Gaal.)

120 Jancs6 Béla, Ibidem, p. 69.

21 Jancséd Elemér, ,,Cincisprezece ani din lirica maghiard transilvaneana”
(,,Az erdélyi magyar lira tizendt éve”), in Contemporanii mei (Kortarsaim), Editura
Krieterion, Bucuresti, 1976, p. 76.
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In 1971, in cartea sa despre Gaal Gabor, Téth Sandor consacrd un
capitol separat imaginii avangardei in opera lui Gadl Gébor din
anii ’20.'"” De asemenea, S6ni Pal vorbeste pe larg in Radierea
avangardei despre acceptiunea data avangardei in publicatiile de
stinga a anilor ’20. Concluzia sa (ca si concluzia celor mai mulfi
dintre autorii contemporani care semnau articole in Korunk)
consoneazd cu opinia pe care o reprezintd si Jancsé Elemér in anii
douazeci-treizeci: ,la sfarsitul anilor 20, Korunk considera avan-
garda o epoca definitiv incheiata, deci ceva peste care trebuie sa
rizbati, si sugereazi tot mai clar si in ce directie”.'” In cazul re-
vistei Korunk, raportarea este nuantatd de faptul ca atita timp céat
pozitia ei se poate rezuma 1n modul semnalat, ani la rdnd a acordat
atentie majora prezentdrii ismelor si ,,criticii” lor.

Cea mai cuprinzitoare sintezd despre relatia dintre revistd si
noile arte contemporane a fost realizatd, probabil, de Kéntor Lajos:
studiul sau de mare Intindere (Imagine, imago mundi) cerceteaza,
in primul rénd, orientarea spre arta plastica a revistei Korunk intre
cele doud razboaie mondiale, insa furnizeazd si o serie de anexe
despre legaturile personale ale redactorilor — Dienes, apoi Gaal —
cu Kassak Lajos si alfi artisti de avangarda, despre polemicile si
campaniile ce se desfisurau in revisti.”* Destul de strinsi prin
ambivalenta ei, conjugatd prin mai multe interacfiuni — cum se poa-
te urmari in studiul lui Kantor, respectiv si in scrierea'” lui Csaplar
Ferenc, printre altii — aceastd relatie este marcatd, pe de o parte, de
numdrul doi al revistei Korunk, in 1926, respectiv de articolul-pro-
gram ,Noua artd existd!”, apdrut intr-un supliment Korunk (mai

122 Cf. Téth Sandor, G.G. Studiu despre Gadl Gabor, redactorul revistei ,, Korunk”
(G.G. Tanulmany Gaal Gaborrél, a , Korunk” szerkesztgjérdl), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1971, pp. 85-146.

123°S8ni Pél, Radiatia avangardei (Avantgarde-sugdrzds), p. 42. Despre legaturile sale
cu avangarda putem citi in capitolul ,,Societatea Viitorului” si ,,Korunk”, pp. 36-53.

4 Kantor Lajos, ,Imagine, imago mundi” (,Kép, vilagkép”). ,,Vechea Korunk
pentru noua artdi” In ibidem: Korunk: avangardid si specific popular (Korunk:
avantgarde és népiség), Editura Magvetd, Budapesta, 1980, pp. 55-183.

125 Csaplar Ferenc, ,,Kassak si Korunk” (,Kassak és a Korunk”), in: Kabdebd
Lorant (red.): , Korunk” la 50 de ani (50 éves a , Korunk”), Budapesta, MTA
(Academia Maghiara de Stiintd) — Muzeul Literar Pet6fi, Biroul pentru Propaganda
Culturii Populare, 1977, pp. 272-278.
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tarziu, cu aceastd scriere isi Incepe Kassak cartea intitulata Istoria
ismelor), impreund cu acel proiect de coperta care ,reprezintd” la
inceputul anului 1929, timp de patru numere, publicatia. Pe de alta
parte, de acele opinii negative care se intensificd Tn anii 1929-1930,
care — ca urmare a articolelor cu tonalitate agresivd ale lui Fabry
Zoltan, Jozsef Attila si altii — au condus la ruptura dintre Kassak
si Korunk.

Cu toate acestea, Kantor Lajos 1isi documenteazd convingétor
teza cd urmele conceptiei avangardiste despre artd sunt prezente si
in continuare in revistd, in special in ceea ce priveste arta plastica,
in opinia sa, in locul relatiei Dienes Laszlo — Kassak Lajos — con-
structivism, prezenta la nivel superior a avangardei este asigurata in
anii *30 de relatia Gaal Gabor - Moholy - Nagy Laszl6 - Bauhaus'®.
In anii treizeci insi, materialul liric al revistei Korunk se modeleaza
cate aici de Becski Andor sau Méliusz Jozsef intdlnim si poeme in
vers liber, insd acele indicii care ar sugera, de pilda, desemiotizarea
elementelor lingvistice (si aceasta ar fi o marcd fundamental avan-
gardistd) nu se mai regasesc in lirica de la Korunk.

La aniversarea a 50 de ani de la aparitie, Racz Gy0z6 incear-
ci si descopere urme ale conceptiei artistice avangardiste'”’ si in
Korunk-ul de la sfarsitul anilor ’30, de ,front popular”, insd litera-
tura de specialitate pe coordonata Gaal Gabor se poate considera
omogend din perspectiva cd documentele cele mai relevante ale
legdturii cu avangarda trebuie cautate in anii ’20: in caietele de note
vieneze ale lui Gaal, respectiv in paginile din volumul Despre asta e
vorba (Errél van szo).

Analizdnd conceptia avangardista a lui Gaal, Toth Sandor
evidentiazd cd in timp ce iau nastere diferitele documente scrise
ale acestei legdturi, nici conceptia lui Gaal, nici avangarda nu pot
fi privite ca obiecte statice, rigide: si unul, si cealaltd se afla intr-o
necontenitd schimbare. ,,Gadl Gabor nu contempld de pe malul
realismului traditional cavalcada avangardistd pestritd a anilor ’20,

126 K antor Lajos, Imagine, imago mundi (Kép, vilagkép), p. 126.

127 Récz Gybz8, ,Probleme de filosofia artei avangardiste in Korunk-ul de front
popular” (,,Az avantgarde mivészetfilozofiai problémai a népfronti Korunkbam”™),
in Almanah Korunk, Cluj, 1976, pp. 117-129.
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ci se afla in chiar mijlocul curentului, se fradmantd si polemizeaza,
se identificd §i se Impotriveste (mai precis: apropiindu-se de unele
curente avangardiste, inevitabil se 1indepdrteazd de alte curente,
tot de avangardd), ca la 1Inceputul anilor treizeci, prin conserva-
rea-depasirea avangardei, sd ajunga la «noul realism», conceptia
sa”'? — scrie Toth, folosind, evident, termenul de avangardd in
sensul cel mai larg, impreuna cu continutul militant. Fapt e cd Intre
insemndrile lui Gaal, datdnd din prima jumatate a anilor ’20 (apro-
ximativ din aceeasi perioadd cu scrierea citatd a lui Jancso Béla),
descoperim pasaje care prezintd in culori pozitive expresionismul:
JII asazd din nou pe om in centrul genezei. El populeazi lumile cu
linii, culori, freamat, plante, zei, animale, spatiu, timp, cu propriul
eu. Din nou, omul porneste de acolo de unde a pornit cu milenii
inainte. larasi e atdt de liber precum copilul care s-a nadscut acum
pentru a fi fericit”.'"” Un fel de ideal organic imbibad deci si aceasta
imagine a expresionismului, ca si conceptia contemporand despre
literatura a lui Szentimrei Jend. In cele ce urmeaza, Toth releva ca
in timp ce in caietele vieneze simpatia, identificarea autorului ni se
dezviluie mai ales din declaratii programatice, teze abstracte (teo-
retice, speculative), criticile ulterioare (in care si In a doua jumatate
a anilor ’20 refuzul se accentueazd deja) s-au ndscut pe marginea
cate unei creatii concrete — astfel devine plauzibil faptul cd taioasele
critici gadliene se datoreazd 1n realitate esecurilor artistice analiza-
te. Ceea ce pare indubitabil este un fel de ambivalentd, de ezitare
intre acceptarea implicitd §i respingerea rezultatelor avangardei
de-a lungul anilor °20. Intr-adevar, la aceastd datd, vocea lui Gaal
Gabor se aude din mijlocul schimbarilor, certitudinea ,,depasirii”
ismelor incd nu-i un fapt consumat.

»A sosit cu magina de la Viena un barbat inalt, elegant, im-
preund cu tdnara sa sotie si secretarul indesat, cu frunte inalta,
caruia i se adresau cu «domnul profesor». S-au cazat la modernul
hotel Astoria de langd podul de peste Somes. Formularul de evi-
dentd l-au completat astfel: «Baron Hatvany Lajos si sotia, nascuta

128 T6th Sandor: G.G., p. 93.
129 Citat de Toth Sandor, Ibidem, p. 96.
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Marton Erzsébet, si insotitorul lor, Gail Gabor»”.”° Stirea despre
sosirea la Cluj In 1926 a lui Gail Gébor ne este furnizatd In acest
stil de acel Benamy Séandor, care devine in 1927 coautor la Despre
asta e vorba. Altfel, Benamy insusi e o figura contradictorie, un
cusurgiu — pand la mutarea sa In Ungaria, Tn 1934, a fost prezent
in viata literara transilvineand ca autor de drame, romane, jurnale
de calatorie. Pe scurt, Benamy evoca si incropirea pamfletului, re-
spectiv orizontul spiritual de atunci al lui Gaal Gabor: ,,Cotidianele
nu erau adecvate pentru manifestarea eului sdu precoce, profund,
cititorii obisnuiti nici nu l-ar fi inteles. In stilul siu, in expresiile
sale, lumea rdvasitd se zvarcolea-incoldcea cautandu-si drumul spre
clarificare. [...] Manifestarii lirice a fortei sale creatoare i-a oferit
0 oportunitate angajamentul nostru comun. Frecventele plimbari,
discutiile purtate la cafenecaua New York, la Clubul Ziaristilor,
dar mai ales la el acasd, au copt proiectul nostru de a publica un
«avertisment uman si social»”.'”! Proiectul de a scoate o revistd
in continuarea pamfletului nu s-a realizat, dar doudzeci si patru de
pagini de materialele publicate oferd si asa oportunitatea ca Gaal si
Benamy sa-si dezvolte reliefat conceptiile. Sub texte, in general, nu
figureazd semndturi, cel mult monograme: ,,G.G,”, ,,B.A”, si numai
in cazul a doud scrieri, ,,Ben Ami” — care, in fond, se pot considera
tot 0 semnatura.

Curiozitatea in Despre asta e vorba e ca scrierile despre critica,
literaturd, conceptie despre lume folosesc un limbaj asemdanator cu
manifestele avangardiste. La unison cu aspiratiile contemporane,
autorii sunt preocupati de un fel de artd sinteticd, de posibilitatea
unei rostiri autentice. In urma cautirilor, se ivesc insa si urme care
se pot asocia cu reflectiile avangardiste despre demolarea granitelor
dintre genurile artistice, despre capacitatea de comunicare a cuvin-
telor: ,,Visez un cadru nou, pentru care a sosit timpul si de care omul
are fatalmente nevoie. Aceastd formd nu-i poezie §i nici roman,
nu-i dialog si nici drama. Aceastd forma e un fel de studiu. Prima
si ultima clarificare. O luptd pe viatd si pe moarte cu conceptele
noastre. Si totusi e, simultan, poezie, §i roman, si dialog, si drama,

B9 Benamy Séandor, Am trdit in secolul XX (A XX. szdzadban éltem), Editura
Szépirodalmi, Budapesta, 1966, p. 106.
13! Benamy Séandor, Ibidem, p. 181.
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pentru ca lumea e vie si Ingropatd In notiunile noastre, tot ceea ce
e simtire §i eveniment, $i controversd, si confruntare. Conceptele
noastre rastilmacite si intondnd, concomitent, de toate si In toate
felurile reprezinta istoria lumii... Astept cadrul ultimei curdtenii,
marea Spélare”.132 Pentru Gaal Gabor, deci, schimbarea curentelor
artistice consoneazd cu experimentele reluate iar s§i iar ale cautarii
limbajului desdvarsit, pe el 1l preocupd intocmirea Dictionarului
Umanitatii, care ar risipi confuziile dintre oameni si care ar inlesni
realizarea unei cunoasteri $i comunicari mai autentice: ,,Deasupra
noastra existd un univers separat, al cuvintelor! Aceasta este creatia
noastrd! Noi nici nu mai gandim. Undeva s-a creat un cuvant, cu un
continut primar, iar buzele noastre il rostesc. [...] Astfel, spunem
altceva decat ceea ce gandim, gindim altceva decat simtim, sim-
tim altceva decat dorim si vrem altceva decat ceea ce se zbate in
instincte...”"® Scrierile intitulate Despre asta e vorba apar ca un fel
de serial de prin formatul redus de ziar. In structura lor de baza,
formuleazd ideea necesitatii ,,de a ne schimba” si totodatd o subli-
niazd de fiecare datd dintr-o perspectivd noud. Ecuatia cautarii unui
limbaj autentic interfereazd cu cautarea problemelor (considerate)
autentice (54 discutim despre ceea ce este vorba”). In fragmentul
din Despre asta e vorba, deja amintita dictie avangardistd se asociaza
cu modernismul, respectiv cu toposurile lumii In extensie: ,,Sd ne
pasim (sic/) sinele de demult! Sa ne colonizdm in timp! Doar el este
al nostru! S& fim contemporani! Aceasta e cea mai mare bucurie!
Sa lasam timpul siroitor sd ne patrundd in inima! Acesta este unicul
nostru castig! Sa gandim odatd cu pasarile de fier! Un lucru simplu
si clar! Suruburi. Gazul explodeazd in motoare si zboard, cu fratele
nostru, cu flordreasa, care, de asemenea, ¢ energicd, presard flori
in calea zilelor obignuite! Activi mai sunt si inginerii, laborantii,
comandantii de osti, tiranii si manuitorii ciocanelor”."**

Pe pagina de titlu a publicatiei se poate citi un colaj care pro-
duce un efect grotesc, pe urmele Saturday Evening Post, Hamburger

B2 G.G., ,Despre asta e vorba”, 2, in: Despre asta e vorba. Avertisment artistic si
uman (Errél van szo. Miivészeti és emberi figyelmeztetd), 1927, p. 2.

¥ G.G., ,Despre asta e vorba”, 1, in: Despre asta e vorba. Avertisment artistic si
uman (Errdl van szo. Miivészeti és emberi figyelmeztetd), p. 2.

GG, ,Despre asta e vorba”, 4, in op. cit., p. 22.
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Nachrichten, respectiv Prager Press. Poetica banalului este contra-
balansatd oarecum de un citat din Ivan Goll: ,Neméangaiat ratacesc
prin Europa/ C-o randunica moartd-n buzunar”. Contrapunctul se
pastreazd si in continuare, in parte prin alternanta semnaturilor
»,0.G.”/,Ben Ami”, in parte sub aspectul tonalititii, In maniera in
care 1nsusi Gaal Gabor publicdi in revistele sale scrieri de diferite
genuri. Desi operele lui Benamy Sandor ar putea fi mai ,literare”
ca gen (L-afi vazut Dumneavoastra pe FEinstein tragdnd cu ochiul? e
o scenetd dramaturgicd, M-arunc in forfota din Cairo este, aparent,
un jurnal de céildtorie romanesc), in fapt si-n cazul lor se dovedeste
dominant caracterul tezist, ca si in cele doua articole ce recurg la
genul epistolar, intitulate Scrisoare deschisa catre editor, respectiv
Scrisoare catre directorii de teatru. Eseurile, manifestele lui Gaal
Gabor au un mai pronuntat caracter literar, Tn sens montaignean.
Scrierile sale pragmatice (pe langd patru parti din Despre asta e vor-
ba, 1n special textul intitulat ,,Despre critica literard”, au devenit,
pe buna dreptate, texte antologice ale volumelor lui Gaal Gabor.
Acesta consacrda o scriere scurtd si gruparii de la Helikon, in care
analizeazd critic activitatea grupului, constatd supravietuirea 1in
operele lor a literaturii promovate de gruparea de la Nyugat, decla-
rd ca ,Helikon-ul transilvan nu reprezintd nici pe departe literatura
transilvaneana”, relevd aspecte umane universale si in localismul
poeziei lui Bartalis Janos — singurul amintit nominal in articol."*’

Scrierile amintite — cu exceptia ciclului Despre asta e vor-
ba — anticipeazd tonul de mai tarziu, facut cunoscut in Korunk.
Surprinzdtor insd, Gaal Gébor include in publicatie si cateva dintre
poemele sale timpurii, nesemnate, sub titlul Din versurile 1234...
poeti. Este vorba de poeme in prozd scrise In 1923 si 1925. Acestea
sunt, stilistic, texte care se pot compara cu perioada vienezd a avan-
gardei maghiare, doar cd pulverizeazd cadrul propozitiilor intr-o
mai micd masurd, parcda, decat Poemele numerotate ale lui Kassak
Lajos: ,Leni Leona, zadarnic chicotesti in separeul de la Kakadu, in
vis serpi 1ti alunecd pe sub sin si-n van te potolesc, nu inteleg nici eu
insumi/ nu Iinteleg Leni Leona nici ciubotica-cucului, nici benzina,
pana si fardul tdu rosu e un mister pentru mine, un mister pielea,

15 G.G., ,Helikon-ul transilvan”, in op. cit., 1927, p. 12.
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desi Tmi sunt surori misticele raze de sub ochii tai”. Mult mai fas-
cinant e¢ insd textul autoironic, pe care-1 publica sub titlul Amurgul
liricilor 1naintea prozo-poeziei citate mai sus: ,Liricul e anacronic.
O fiintd de prisos. [...] Continud sa colinde cu fluierul in orasele de
mortar si ciment si pe sub stalpii de telefon. Opincile-i sunt rozalii.
Iubita sa locuieste intr-o citadeld, In uzina vietii si a istoriei de acum
nu mai vorbeste despre noi.. Cravata, sosetele, palaria au fost pro-
duse in fabrici. $i salamul pe care-1 consum la cind. Mai Intdi, au
omorat vita cu electricitate. Au transat-o cu masini §i-n batoane
lungi a gonit o particicd spre mine, cu trenuri puse-n miscare de
aburi si uleiuri. Gonesc toatd ziua in umbra plugurilor cu aburi si
a elevatoarelor. Manualele scolare ale copiilor gazdei mele sunt
scumpe, iar liricul face negot tot cu marfurile sale vechi”.'*®

Ulterior, in rastimpul in care a fost redactorul revistei Korunk,
acest punct de vedere, cum am amintit deja, se manifestd cu pre-
cadere numai 1n zonele extralingvistice, in materialele de arta
plastici ale publicatiei. In preajma anilor 30, se pare, Gail Gébor
si helikonistii au socotit deopotrivi a fi descoperit Dictionarul
Umanitatii, ,limbajul desavarsit” care ii exprimd — pe de o parte, in
limbajul simplificat, care redd cat mai adecvat continuturile luptei
de clasa, iar pe de alta in limbajul ce reda conflicte fundamentale in
angrenajele simbolice ale literaturii transilvane cu o reprezentare
temporald si spatiald specifici. In aceste discursuri n-a mai rimas
loc pentru avangardd (din cauza metamorfozei ,vointei artistice”),
consideratd parte a unei epoci incheiate, uitdind pand si de urmele
acelor institufii care i-au oferit spatiu de manifestare in prima ju-
matate a anilor douazeci.

B¢ G.G., ,Amurgul liricilor” (,A lirikusok alkonya”), in Despre asta e vorba.
Avertisment artistic §i uman (Errél van szo. Mivészeti és emberi figyelmeztetd),

1927, p. 18.
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CAPITOLUL IV

PUBLICATIILE AVANGARDEI MAGHIARE
DIN ROMANIA

Experiment avangardist timpuriu la Timisoara:
revista Holnap (Mdine)

In 1917, cativa elevi absolventi ai scolii superioare reale din
Timisoara au fondat o societate literara pe actiuni cu valoare de o
coroand §i au scos o revistd proprie litografiatd. Organizarea este
impecabild: se trag o sutd de exemplare din revistd, multiplicarea
fiind facutd de litograful Pégler, care avea atelier langa tipografia
ziarului Temesvari Hirlap (Stirea timisoreand). Pretul unui exem-
plar era de 36 fileri, iar abonamentul lunar, conform colofonului
revistei, era de 1 coroand — care ar acoperi cheltuielile pentru
trei aparitii lunare. In primul numir, sub mai multe materiale,
figureazd 1Incurajatoarea notd: ,continuare in numarul urmator”.
Planurile au fost 1nsd retezate de ursuzul director al scolii: dupa
aparitia primului numadir, dupd bunul sdu plac, interzice publica-
tia. Pe scurt, la atidt s-ar putea rezuma istoria revistei timisorene
Holnap din 1917 (care, desigur, nu se confundd cu publicatia
oradeana aparutad anterior). Nici n-ar merita, probabil, o atentie
speciald, dacd n-ar reprezenta o noutate in conceptie si limbaj, si
dacd n-ar devansa cu ani buni acele publicatii care in Ardeal si in
Banat au asigurat spatiu de manifestare literaturii de avangarda -
Napkelet (Rasarit) (1920-1922) din Cluj, Genius/Uj Genius (Noul
Genius) (1924-1925) din Arad si Periszkop (Periscop) (1925-1926),
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de asemenea din Arad. Este vorba, desigur, de o revistd a elevilor.
E scrisa de méand, manuscrisul este apoi multiplicat prin tehnici
tipografice. lar cel ce-si asuma calitatea de redactor-sef, Reiter
Roébert, va deveni peste cativa ani cel mai important poet al liricii
maghiare de avangardd legat de Roméania i, cu certitudine, cel
mai enigmatic reprezentant al ei.

»Zdreantd lesinatd, carpd nebund/ e ziua de azi” — cu aceste
versuri incepe textul primului numar, care poartd titlul Ne cheama
ziua de mdine (,holnap”, parafrazd la titlul revistei). Este razboi,
ordinea lumii europene se vede destrimandu-se din temelii.
Kuncz Aladar tocmai face cunostintdi cu noua ,ordine” intr-o ta-
bara de prizonieri, undeva in Ile d’Yeu. Kassdk Lajos, incepand
din 1915 (deci abia de un an-doi), scoate revista A Tett (Actiunea),
care consfinteste 1inceputul avangardei maghiare: dupa aparitia
fulminantd din urmad cu un deceniu a lui Ady, A4 Tett reprezintd o
noud provocare, un nou stadiu al modernitatii literare maghiare.
Trebuie sd ne imagindm randurile ca un manifest al lui Reiter, care
l-au socat pe directorul scolii, In aceastd ambiantd, sub puternica
impresie a nesigurantei, dupd evacuarea scolii din propria cladire.
(Directorul, desigur, avea mandat pentru apararea ordinii sau
macar a simulacrului acesteia.) Influentat de literatura din A Tett
si Der Sturm, Reiter se prea poate sa fi considerat atragatoare
noile texte i din punct de vedere al ,conceptiei despre lume”, iar
programul formulat la finalul poeziei Ne cheama ziua de madine e,
indubitabil, talmacirea pentru arealul multietnic banatean a aces-
tor idei aflate in expansiune:

Masculi puternici si femele nascétoare,
adolescenti ciufuliti si fragede virgine,
germani, slavi, romani

si noi toti,

asupra carora s-a instipanit Moartea,
nu vom mai murui

cu creierul nostru insdngerat

tronuri ce se-naltd asupra-ne

trufase

si aspirand toate orizonturile ranite,
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in supla viata, ne inmultim
cei din religia omului,
razand de tdiméaioase basme mincinoase.

Pe ultima pagind a revistei redactorul exprima si relatia in care
se afld cu traditia literard, identificandu-se tot cu conceptia avan-
gardistd contemporand despre traditie: ,,Holnap este desprindere
de trecut, Implinirea tinerilor in viitor. Caci e pacat sd deraiezi din
timp. Trebuie sa pardsesti ziua dusa si sd te inspitezi in roata zilei
de maine. Din trecut ocrotim valoarea, dar nu traditia. Pentru ca
adevarata valoare nu se banalizeazd niciodatd pand la a deveni tra-
ditie. Si resimtim marea comuniune: atmosfera, care incinge totul.
Aceasta le confera lucrarilor noastre valoare sociald. lar valoarea
lor artistica sd n-o masoare nimeni cu vechile concepte”.

Dictia, principiile sunt perfect compatibile cu conceptia lite-
rard contemporand a publicatiilor lui Kassak. La scurtd vreme dupa
interzicerea revistei sale scolare, putem intdlni numele si poeziile
lui Reiter Robert in paginile revistei budapestane Ma (Azi).

Asupra liricii reiteriene din perioada de maturitate voi mai re-
veni In continuare, acum voi consemna concis numai materialul li-
terar al revistei timisorene timpurii. ,,Am publicat nuvele, traduceri
si chiar si criticd de artd. De pilda, colegul meu, Fischer Vilmos, a
tradus pentru Holnap din Der Sturm, iar Krisztits Gydrgy, cumnatul
meu de mai tarziu, a scris o relatare mai lungd despre prizonierii
de razboi rusi folositi in agriculturé”137 relateaza Reiter Intr-un
interviu acordat lui Szekernyés Janos, aceste mentiuni fiind impor-
tante si pentru cd in revistd numele autorilor si redactorilor este
indicat numai prin initiale.

Dupad poezia programatica citatd, Ne cheamad ziua de mdine,
urmeazi un text semnat tot de Reiter, intitulat Baladd. In acesta
interfereazd imaginile prozei naturaliste cu propozitii eliptice, cu
modalitdfi de discurs expresionist: acest text, evocdnd moartea unui
muncitor, se situeazd la hotarul dintre poezie si prozad: ,,Miros de ulei
cald. Aer sufocant, cu clibuci. Sald de masini. Pe jumatate dezbricati,

7 De la avangardism la istoria locald” (,Az avangardizmustél a
helytorténetig”). Szekernyés Janos in dialog cu Reiter Robert, in Ezredvég (Final de
veac), nr. 1/1990, p. 157.
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lopateaza carbuni. Ritmic. Pantalonii soiosi se lipesc de coapse. [...]
Urletul serpuieste usturitor afari in curte. Impunge tiios cerul. Saltd
sangele. Schimonoseste chipurile, imbatranindu-le. Opresc masina;
incd mardie. L-a prins! L-a zdrobit! A scuipat buciti de creier pe pe-
reti. Sangele lipeste fasii de came pe roatd. $i pe cureaua care atarna
inerta. Femeia vine pe undeva. Se gribeste. Isi sterge fruntea, descheie
doi nasturi la bluza”. Aceste texte, respectiv Osana pentru Urs, o proza
semnatd tot de Reiter, par a fi cele mai viguroase. Acesta din urma nu
prea se poate urmari ca naratiune liniard: se construieste pe marginea
unor reprezentari arhetipale (Primavara, Vard, larnd, foc, Urs etc.),
respectiv reactii viscerale (,Mana i s-a uscat. Gura, cascatd pand-n
stomac, a dezvelit un gol intunecat. Timpanul era flasc. Vibratiile
aerului nu mai bateau darabana pe el. Dar nasul! nasul! L-a patruns
mirosul putred-lipicios al Verii pierite”.) si impresioneazd mai mult
prin atmosfera decdt prin semnificatie. Si aici, imaginile sunt aran-
jate frecvent sub formad de versuri: [sangele] scufundd Soarele intr-o
baltd rosie”, sau: ,,.Din norii Ingrosati ca gravidele, sdgeti tdioase de
ploaie au intepat dedesubtul”. Celelalte scrieri ale publicatiei de 24
de pagini (in ordine: proza intitulatd Finald de Sch. S., poeziile Sonet,
de Fischer Vilmos, si [lubirea trista, de Krisztits Gyorgy) fac dovada
gustului mai curdnd secessionist-romantic. Proza lui Krisztits, Lupta
salagului maghiar, prin tonalitatea populard, trddeaza oarecare influ-
entd a lui Moricz — culoare personald dau numai elementele primului
rdzboi mondial, respectiv figurile muncitorilor originari din Kiev, care
lucreazi cu simbrie. In ultima parte a revistei se pot citi doud tradu-
ceri, Poem de Sophie van Leer, respectiv un fragment din povestirea
lui Guy de Maupassant, Butoiasul, probabil amandoua realizate de
Fischer Vilmos. Acestea sunt urmate de amintita scriere a lui Reiter,
Osana pentru Urs, iar in final o cronicd la concertul din 17 martie al
Asociatiei Feminine Evreiesti, semnata de G.S.

»Pentru fiecare articol, responsabilitatea revine autorului” -—
mai putem citi in colofonul revistei. Indiscutabil, revista Iui Reiter
Rébert se poate inscrie ca un gest de avangarda timpurie in istoricul
operei Iui Reiter si al avangardei maghiare timpurii. Interzicerea
revistei transformad 1intamplarea Intr-un incident, iar textele publi-
cate de Reiter au un iz de erezie perceptibil si astdzi — si aceasta a
fost Intotdeauna caracteristica avangardista cea mai importanta.
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Revista clujeana Napkelet

In Romania, cu exceptia revistei aradene Periszkop a lui Szantd
Gyorgy, nu s-au redactat reviste de limba maghiard care sd fi avut
o orientare exclusiv avangardistd. Cateva reviste insd, incepand cu
Napkelet din Cluj, aparutd in septembrie 1920, au publicat consec-
vent poezii si proze de orientare avangardistd. Cel mai important
text, avand caracter de manifest, a aparut In aceastd revistd. E ade-
varat, lui Bartalis Janos nu i-a reusit sd concentreze in jurul textului
intitulat [n intdmpinarea noii arte (Az 1j miivészet elé) o societate de
cafenea literara ori un grup de actiune. Programul sdu artistic este
destul de putin nuantat, e vorba mai degrabd despre amplificarea
principiului  inrduririi, despre redescoperirea functiei vatesului:
»Migaleala, starnirea furtunii, floarea palidd a maruntelor tristeti
personale se pierd 1n uraganele terifiante ale vremurilor si devin
si mai palide In nemadsuratul, triumfatorul urlet al Universului. Azi
trdim epoca Unor noi religii si avem nevoie de glasurile profetilor.
[...] Arta e un act creator si roditor, ¢ una cu Dumnezeu, si pentru
idealurile sale poartd pe trup cu senindtate zdrentele mizeriei si
ale renuntarilor. Din smarcul artei si literaturii ce se zbate pentru
paine si ratii, trebuie sd ridicam arta pe tronul veritabil, ceresc,
unde i este locul. Arta nu poate fi muncd la jumatate de norma,
ploconeald 1n fata wunor pretentii de compromis, ci cuvantul cel
mai indraznet §i cea mai insingeratd actiune care, dincolo de orice
timp, de prezent si trecut, de ieri si azi, il modeleaza pe eternul Om
titanic, pe aceastd (raz)batitoare fiintd care se zbate cel mai mult,
tinzand 1n orice spre maximum, pe cel mai mare convulsionat al
eternei lumi”.'”® Desi avangarda contemporani, cum arati si textul
lui Bartalis, s-a straduit, printr-o mai mare deschidere, sa ajunga
la ,infratire”, sau cel putin un consens de grup, in Transilvania
forumurile avangardiste, intr-un mod particular, au rdmas, de re-
guld, izolate. Scena Studiou, care a luat nastere la Cluj in 1927 sub
conducerea lui Becski Andor si Szentimrei Jendm s§i care organiza
serate de recital poetic, pe de o parte era intarziatd, iar pe de alta,

1% Bartalis Janos, ,.In intimpinarea noii arte” (,Az 0j miivészet elé”), p. 214, in
Mozes Huba (red.), Napkelet. Antologie. Editura Kriterion, Cluj, 2004.
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era mai degrabd o actiune mobilizant-publicitara decat creatoare
de experiment artistic.

Acea conceptie liberala de redactare, despre care a fost vor-
ba mai sus, in cazul revistei Napkelet a dus nu numai la afirmarea
variatelor conceptii despre lume, dar si-a facut simtitd influenta in
materialele beletristice i 1n diferitele conceptii literare: operele
transilvinene mai conservatoare apareau alaturi de texte avangar-
diste si de textele modernismului ,nyugatist” (ultima orientare e
prezentd nemijlocit mai ales in cursul primului an de aparitie, 1921,
cu autori de primi linie, prin colaborarea lui Barta Lajos). In ceea
ce priveste revista Napkelet, Pomogats Béla evidentiaza si fondul in-
tim al acestei cromatici variate: ,,in febra fundamentarii literare si a
congtientizarii responsabilitdtii asumate, s-a reusit totusi o imbinare
a conceptiei autohtone cu cea venitd de afard, iar aceastd adevarata
sintezd a conceptiilor, a gandirii $i chiar compromisul «regionalis-
tilor» i al «emigrantilor» [venifi in Romania, n.m. B.LJ.], a creat
acele ideologii pe care literaturile maghiare minoritare le-au urmat
intre cele doud razboaie mondiale”.'”

Revista cu aparitie bilunard s-a infiintat pe langa Keleti Ujsdg
(Stirea rasariteand), redactorii ei (Paal Arpéd, Ligeti Erndé, Kadar
Imre si Szentimrei Jend) fiind redactori la Stirea. In memoriile ul-
terioare, redactorii au relatat despre divergente de opinii politice si
de conceptie, conflicte pe care au reusit sd le estompeze cel mai efi-
cient in 1921, probabil, sub directia lui Barta Lajos.140 Din a doua
jumatate a anului 1921, intrdnd 1n sfera de atractie a Partidului
Popular Maghiar din Transilvania al lui Koés Karoly, Paal Arpad,
Zagoni Istvan, Szentimrei Jend si Nyiré Jozsef se distanteaza, trep-
tat, de cercul de la Keleti Ujsdg si Napkelet, fondeaza ziarul intitulat
Vasarnap (Duminicd), la care si Szentimrei va deveni redactor din
vara anului 1922. In volumul sau, Palmier sub povard, Ligeti Ernd
leagd suspendarea aparitiei revistei Napkelet de sederea lui Ignotus
la Cluj: ,,Motivul direct al sistarii aparitiei revistei l-a constituit o

139 Pomogats Béla, ,Revista Napkelet din Cluj” (,A kolozsvari Napkelet”), in
Szabo B. Istvan (red.): Valori nerelevate in literatura maghiara (Feltaratlan értékek a
magyar irodalomban), ELTE-MTA, Budapesta, 1994, p. 314.

40 v si: Szentimrei Jend, ,Despre impunitoarea Napkelet si mirunta Vasdrnap”
(,,A nagy Napkeletrdl és a kicsi Vasarnaprol”), in revista Igaz Szo, nr. 7/1957, p. 63
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chestiune redactionald de naturd interni. Keleti Ujsdg a semnat un
contract cu Ignotus, fostul redactor-sef al revistei Nyugat [atunci
incad era si oficial redactor-sef la Nyugat, n.m. B.LJ.]. (...) Ignotus
s-a apucat cu mult entuziasm de munca redactionalda de la Keleti
Ujsdg. Dar tinea sub observatie nu numai ziarul, ci si suplimente-
le, cotidianul Ziarul de la ora 5 si revista Napkelet. Unii membrii
ai redactiei cotidianului Keleti Ujsdg, care simteau putind gelozie
pentru popularitatea crescanda'!' a redactorilor de la Napkelet, au
prezentat in asa fel situatia In fata Iui Ignotus, investit cu putere
absoluta, Incat sa sugereze cd angajamentele auxiliare disipeaza
fortele spirituale ale ziarului, iar dacia Keleti Ujsig vrea si lupte
cu succes cu concurenta tot mai puternicd, atunci toate energiile
trebuie concentrate pe publicatia principald. ,, Toatd lumea pe pun-
te!” — si la acest imperativ cotidianul de dupa-amiazd si Napkelet
si-au incetat aparitia, si, Tmpreund cu acestea, activitatea editoriald
initiati odati cu revista”.'” Conform amintirilor lui Szentimrei
Jend, ideea suspendarii aparitiei revistei Napkelet se poate urmari
retrospectiv. pand Intr-o perioadd mult anterioara, toamna anului
1921, cand intr-o sedintd a colegiului redactional se pune In discutie
diminuarea pierderilor. in mai 1922, se recurge i la o schimbare de
format; iar Ignotus ajunge la Cluj abia in preajma lunii august,'®
in ultimul numir publicAnd si un articol. Insi formatul schimbat,
care anunti si preocuparea pentru un confinut mai accesibil”,'
nu produce revirimentul sperat. Fapt e cad revista isi inceteazd apa-
ritia Incepand cu 1 septembrie, si odatd cu ea se diminueazd pentru

' E o aluzie, probabil, la actionarul majoritar, Weiss Sandor, care se implica
mai activ in redactarea publicatiilor — in primul rand in rubrica politicd a ,,Stirii
rasaritene” — incepand cu ianuarie 1922; Szentimrei il aminteste ca pe ,eminenta
cenusie” aflatd in umbra ziarului.

12 [ igeti Emnd, Palmier sub povard (Suly alatt a palma), pp. 44-45.

3 La 22 noiembrie 1922, ii scrie lui Aprily Lajos; ,,Regret ci in sfertul de an de
cand ma aflu in Transilvania incd nu ne-am intalnit personal; sincer, ma interesez de
tine. Dar §i pand ne vom putea vedea, te rog aminteste-ti uneori de Keleti Ujsag cu
cate un foileton...” (Muzeul Literaturii Petdfi, V. 4142/148). Primul articol publicat
la loc de frunte in Keleti Ujsag a fost ,,Polemica vienezi” (,A bécsi vita”), in numirul
din 17 august 1922.

# V. Mozes Huba; ,Literaturd si culturd in spectrul revistei Napkelet” (,Irodalom
és miivelédés a Napkelet spektrumaban™), p. 11. In Mézes Huba (red.): Napkelet.
Antologie, Editura Kriterion, Cluj, 2004.
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maghiare din Romania.

Optica asupra revistei, respectiv contextul aparifiei sunt
influentate §i de concurentd: la putin timp dupd aparitia revistei
Napkelet, in locul disparutei Erdélyi Szemle (Observatorul transilvan),
apare Pdsztortliz (Foc de veghe) — in ianuarie 1921. In amintirile sale,
S. Nagy Laszl6, redactorul Observatorului transilvan, evocd exact din
acest unghi de abordare evenimentele premergatoare aparitiei re-
vistei Napkelet: ,Jin toiul aprigelor lupte ale revistei targumuresene
Zord 1dok [sic! in realitate Zord 1do] (Vremuri aspre), in 1920 s-a ivit
si la Cluyj un concurent redutabil, dupd incercarile sterpe de pana
acum. Societatea pe actiuni de editare a publicatiilor a vrut sd Infi-
inteze o revistd literard. In interesul consemnirii adevarului istoric,
consider necesar sa notez cd Weiss Sandor, directorul societdtii pe
actiuni, abatindu-se de la sistemul de pand acum al fondatorilor de
publicatii, nainte de a edita noul Atheneum transilvan, Napkelet,
s-a deplasat si la sediul nostru din strada Szentegyhdz (Sfanta
Bisericd) si ne-a intrebat dacd n-am fi dispusi, 1n interesul concen-
trarii fortelor, sa fuzionam. [...] Eu eram de partea unirii fortelor,
toti ceilalti au fost Impotrivda — atunci”.'® Din rememordrile lui
S. Nagy se simte nu numai dezavuarea deciziei, ci $i amaraciunea
pricinuiti de ulterioara sa inliturare. In schimb, e indiscutabil ca
Pasztortliz — cea mai longevivd revistd literard transilvneana din
perioada interbelica — a vizat acea paturd sociala de cititori care a
reprezentat, intr-un fel, ,,opozitia” pentru Napkelet si care, astfel,
a devenit inaccesibild pentru Editura de presd SA. Si Ion Chinezu
atrage deja atentia asupra transformarii Pésztortliz intr-o revistd de
familie,'*® iar Vallasek Julia evidentiaza si fluctuatiile conceptiei
redactionale (adica nuantarile opticii tributare preponderent tra-
ditiei revistei Nyugat sau chiar a gandirii avangardiste in contextul
frecventelor schimbari redactionale, abordand relativa stabilitate
a revistei din perspectiva universului preferintelor profesorilor de
provincie, a invatatorilor, preotilor, functionarilor si a familiilor

5 S Nagy Lészlo, ,Trasnet din cerul senin” (,Deriilt égb8l csap le a villim”),
in: Lupta la final, editia Observatorului transilvan. Cluj, 1930, p. 56.

146 V. Chinezu, Ion, Aspecte din literatura maghiara ardeleanda, 1919-1929,
Editura revistei ,,Societatea de Maine”, 1930, p. 10.
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acestora.'” Rivalitatea dintre Napkelet i Pdsztortiiz (care arata
numeroase analogii cu conflictele ulterioare dintre Erdélyi Helikon
[Helikonul transilvan] si Korunk) a lasat urme si In corespondenta
lui Molter Karoly. In 1921, de exemplu, Reményik Sandor, criti-
cand conceptia literard a revistei Napkelet, considera ca unica
»salvare” a wvietii spirituale transilvinene este un ,conservatorism
luat in sens nobil”, Molter, in schimb, semnaleaza, mai temperat,
ca nu considerd condamnabil ori ,,dezastruos” radicalismul revistei
Napkelet."™ Aici, aceste aminunte pot prezenta interes doar pen-
tru cd la aparitie Napkelet publicd o poezie a lui Reményik, probabil
ca un gest ,politic”. De altfel, gestul se repetd si ,in sens invers”
in numarul 2 al revistei Pasztortliz, in care redactia felicitd revista
Napkelet. Intr-un studiu din 2003, Szigeti Lajos Sandor strange din
materialele din Pdsztortiiz numeroase argumente §i citate pentru
a usura perceptia deschiderii revistei,'* acestea insi, comparate
cu materialele din Napkelet sau ale revistelor arddene de mai tar-
ziu — Genius sau Periszkop — nu indreptitesc caracterizarea revistei
Pasztortiiz drept un forum consecvent avangardist (si nici mdicar a
incadrarii ei in sfera modernismului estetist).

Primul numar din Napkelet, din 15 septembrie 1920, pe langa
poemele lui Reményik Sandor — Spektrum, respectiv Aprily Lajos —
Rima, publicd si poemele in vers alb ale lui Haldsz Gyula, Bartalis
Janos si Becski Andor. In aceste poeme ale lui Haldsz si Bartalis,
mai degraba recurgerea la un vocabular caracteristic (se trezeste,
urld, constientizeazd, lupta indrazneatd, spatiu, timp, Mdine, emotie
divind, muncd, tanar), respectiv constructia ,,azi incd — madine deja”,
numitd de Deréky Pal ,model activist bipolar”, apropie aceste texte
de paradigmele avangardismului clasic. Acel egocentrism care a
devenit prin Ady Endre si Komjathy Jend parte a limbajului poetic
maghiar obignuit, in multe situatii s-a identificat fara probleme cu

¥y Vallasek Julia, Lume schimbatd. Literatura maghiard din Transilvania intre
1940-1944 (Elvaltozott vilag. Az erdélyi magyar irodalom 1940-1944 kézott), Editura
Universitara Kossuth, Debrecen, 2004, pp. 88-89.

148 Despre acest subiect, pe larg, vezi Balazs Imre Jozsef, ,Deschiderea operei
Iui Molter” (,,A kibomlé Molter-életmii”), Korunk, nr. 4/2002, pp. 131-134.

149 Szigeti Lajos Sandor, ,,A murit Marele Pan!? Lirica de atelier a revistelor
Napkelet, Periszkop si Pasztortiiz” (,Meghalt a nagy Pan!? A Napkelet, a Periszkop és
a Pasztortiiz mithelypoétikaja ™), Tiszataj, nr. 7/2003, pp. 80-91.
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ego-pozitionarea avangardistd — diferenta constd doar in aceea ca
aici subiectul se structureazda nu prin calitatile sale intrinseci, ci
aproape exclusiv prin functia sa ilocutionala, de initiator al unui act
de vorbire. Bartalis si Haldsz nu folosesc in aceste poezii cuvantul eu.
In efect insd, privindu-i forta mobilizatoare, ii atribuie subiectului
la fel de multe posibilitdti, ca Ady sau Komjathy: Venifi, cheama
deja si titlul poeziei lui Bartalis, ,grabiti-va”, ,repede”, ,mai de-
parte” — continud sirul mobilizator. La fel, Haldsz Gyula se fixeaza
asupra notificdrii ,turnurii” in poemul intitulat Se wrneste timpul
in satul alb. Aici, naratorul poemului devine participant la schim-
bari in calitate de ,corespondent”: ,Cineva se dumireste,/ Cineva
se trezeste,/, Cineva racneste,/ Cineva urla,/ Cineva se framantd pe
sine pand devine teribilul tipat”. Formula impersonald rezoneaza
cu pozitia corespondentului; prin mijlocirea structurii poetice, acel
»cineva”, prin logica ,azi Incd — maiine deja” indeplineste aceeasi
turnantd ca si eul liric, care certificd prin semnaturd, de asemenea,
,.clintirea timpului”.

In poezia intitulati In pragul vietii ii dau binete Mamei, care
se poate citi, de asemenea, in primul numar din Napkelet, Becski
Andor se apropie si de principiile de constructie poeticd proprii
poeziei expresioniste. Eul confesiv al poeziei nu are o extensie,
mai precis, nu are limite, subiectul care ia fiinfd Tn urma Intdm-
plarilor vietii nu este un fel de rezultat final care dispune de ,ca-
litati” — ,,..marile maluri ale vietii-n 1Indltare, unde imensa apa,/
viata, curge fara maluri, si-ncet pe ea infinita barcd: eu!/ N-are
hotare sosirea mea, capat mersul, pescuiesc cat e ziua de lunga,/
mi se afundd, mi se ridicA navodul”. Imaginea pescuitului declan-
seazd in cititor analogia ,densificarii” eului — perceptia legaturii
organice cu universul. Punctul final al ,,comprimarii” se suprapu-
ne peste ultima propozitie a poeziei, teleologia nu se realizeaza
totusi, deoarece in acel punct in care eul ar trebui, in sfarsit, sa
ia fiintd, se si dezintegreaza: ,de parca trupul meu plutitor n-ar fi
decat/ imensa albie colectoare a mortii!”. Expansiunea spatiala a
eului si a mortii se Intrepatrund, iar acest paralelism ofera retro-
activ si o altd posibilitate de interpretare aldturi de proliferantul
Bildung-eveniment:  biografia ~ca  succesiune a evenimentelor
asociabile cu moartea, evoluand spre moarte.
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Revista sprijind si ulterior aceastd directie poeticd. Chiar
daca concursul de creatie poeticd initiat in octombrie 1920 nu s-a
finalizat prin anuntarea oficiald a rezultatelor (deoarece, dupa
cum 1si aminteste Szentimrei, motourile unor poezii pronosticate
favorite au fost desfacute Inainte de termen de catre unii membri ai
juriului),” redactia evidentiazi cu deosebitd consideratic si publi-
cd In numdrul de Craciun al revistei Napkelet poeziile Ontogeneza de
Bard Oszkar, respectiv De tot micutul, maruntelul Mihdly de Bartalis
Janos. Poezia lui Bard, amintind de lirica metafizicA germana,
capricioasd, folosind rime cu sonoritdfi repetitive, nu se situeaza
departe de retorica si structura imagisticd avangardistd, iar Bartalis,
aici, se apropie de rostirea poeticd expresionistd prin intermediul
unei poetici construite pe alternante neasteptate, inspirandu-se si
din modernismul estetist, ingradind semnificativ spatiul de migcare
ilocutionara a eului poetic: ,,Octombrie, adancd fantdna./ Harfa
balaie bogat acordata”.

Concursul de creatie poeticd reluat ulterior il va castiga tot
Bartalis cu poezia Corbi (In majoritatea lor, poeziile publicate
de Bartalis in Napkelet au fost scrise, de fapt, in timpul primului
razboi mondial), iar mentiune a obtinut poezia in vers alb a lui
Becski Andor, Anarhia poeziei. Fireste, revista publicd si proza, si
studii de si despre autori avangardisti. In afari de Poveste de Barta
Sandor, in revista se pot citi si textele lui Nagy Daniel ori Kiss
Ida. Pe langd consecventa rubricd ,Revista presei occidentale” a
lui Dienes Laszld, si Bartalis Janos publicd uneori cate un articol,
jurnal de lectura (de exemplu, cronicd la cartea despre cubism a lui
Apollinaire). Kuncz Aladar publicd un studiu despre expresionism
si dadaism, iar Déry Tibor prezintd in detalii, pornind de la citate
germane, contextul In care a fost receptat la vremea respectiva
dadaismul. Aceste studii sunt importante prin aceea cd analizeaza
pe indelete, Tmpreund cu consecintele lor, unele curente artistice,
dezvaluind punctul de observatie din care lucrurile se pot percepe
exact aga. Aceasta nu inseamna ca rezervele, punctele de vedere di-
vergente le-ar escamota. In legiturd cu dadaismul, Déry sesizeazi
cu exactitate functia tehnicii care alaturd lucrurile fard nici un fel

139 v Szentimrei Jend, Despre impundtoarea , Napkelet” si mdrunta ,, Vasérnap”
A nagy ,, Napkeletrél” és a kicsi ,, Vasarnaprol ™).
£y p p
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de ierarhizare: ,,Caci dada nu-i Welthesserer, dada nu-si propune sa
facd ceva mai bine sau cel mai bine, dada nu are teluri — dada exista,
precum existd lumea, si exprimd esential irationalitatea si lipsa de
finalitate a obiectelor si a vietii. [...] Daca in naturd nu existd sens s§i
ordine, dada nu cautd in continuare sensul si ordinea. Ea trebuie sa
vadd viata asa cum este in realitate, dacd excludem din ea meditatia
umand indiscret-scormonitoare actionand din exterior. Trebuie s-o
vada ca haos, unde totul existd pentru sine”.””! Totodata, Déry cre-
de cd irationalitatea, lipsa de scop, disonanta se pot comunica mult
mai eficient cu alte instrumente, amintind drept exemplu poemul
lui Ady, Intr-o noapte vernald. In mod straniu, cand analizeaza dada
in contextul artei plastice, Déry abandoneaza abordarea instrumen-
tald a artei: ,In arta plastica Intdlnim experimente mai importante,
fascinante. [...] Isi realizeaza tablourile si sculpturile din hartii colo-
rate, par de cal, fragmente de lemn, sarme, piese de masini, ochi de
sticla, componente de ceasornic si bucadti de fotografii, accentuidnd
cd nu doresc sd creeze tablouri, sculpturi, artd, ci obiecte noi si
vii. Aceste creaturi de materie stranie, neinsufletite, care ies din
mainile lor, exprimd nemijlocit esenta informd a dadaismului, la fel
cum se formeaza cristalele amorfe, cum cresc florile pe camp, cum
misund miriapozii In pasajele inguste ale pivnitelor, si exprima, ala-
turi si impreund, lipsa de noimd a haosului”." Articolul lui Déry a
aparut in numarul din 15 aprilie 1921 al revistei Napkelet, iar cu trei
saptimani mai devreme a fost publicat si in Nyugat."

Revistei Napkelet i-a reusit sd infiripe acea ambiantd in care,
cu cea mai dezinvoltd naturalete, puteau fi prezenti emigrantii cu
relatii politice si artistice complexe, ,regionalistii”’, reprezentantii
stdngii pe atunci mult diferentiate. Napkelet este forumul liber al
cautarilor neingradite si al diferitelor curente literare s$i conceptii
asupra lumii. Nu recurge la constringeri de constiintd fatd de ni-
meni $i Inlesneste exprimarea fiecarei orientdri, dacd exprimd un
punct de vedere onest si reprezintd o valoare dupa propriul etalon
de apreciere” — stitea scris pe coperta interioard a revistei incepand
cu anul al doilea. Mobzes Huba, realizatorul antologiei Napkelet,

5! Déry Tibor, ,,Dadaism” (,,Dadaizmus”), Napkelet, nr. 7/1921, pp. 397-398.
132 Déry Tibor, ibidem, pp. 401-402.
133V Nyugat, (1 aprilie) 1921, pp. 552-556.
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specifica: ,,doar o micad parte a autorilor ei se pot incadra mai mult
sau mai putin inechivoc sub eticheta unei unice tendinte literare.
Majoritatii autorilor le este caracteristica pluralitatea, interferenta
orientarilor”."* Adica, semnalatul ,eclectism” se poate reduce,
intr-o anumitd masurd, chiar si la opera unor autori — dacd ne gan-
dim, de pilda, la activitatea literara-organizatorica si publicistica a
lui Szentimrei Jend, atunci acestei constatiri i se poate circumscrie
si validitatea concreta.

O diversitate comparabild, dupad disparitia revistei Napkelet,
i-a fost caracteristicd, probabil, numai revistei Korunk in primii trei
ani de existentd, sub redactia lui Dienes Lészl6, apoi Korunk-ului
din perioada ,frontului popular” de la sfarsitul anilor ’30 si, pe
ici-pe colo, revistei Erdélyi Helikon. Forumurile ulterioare ale lite-
raturii avangardiste au aparut in orasele din Banat si Partium, unde
s-au stabilit, de asemenea, cativa scriitori reveniti din exilul vienez.
»Anarhia poeticd” s-a mutat ceva mai la vest.

Genius si Uj Genius

In anii 20, viata spirituali la Arad s-a intensificat. Nu avea
traditia de mare reverberatie a societatilor literare, ca Oradea, Insa
asemenea acesteia, era deschis fatd de nou. Caracterizarea ironica
a lui Szentimrei Jend oferd intrucatva si o explicatie pentru cadrul
care i-a inlesnit lui Franyd Zoltan sa infiinteze tocmai aici, chiar
la finele anului 1923, ,revista culturii universale”: ,,Arad ¢ un oras
straniu care, prin caracterul sdu aparte — ori poate chiar prin lipsa
lui — se aratd prielnic unor studii captivante. Nu-i occidental si nici
oriental, nu-i nici metropold, nici un ordsel marunt, nu se zbate
sd dobandeascd o coloratura originala, dar 1isi insuseste tot ce-i
la modi. In Transilvania, cu siguranti ci la Arad s-a ficut prima
tunsoare baietoasd a fetelor, acolo acestea au gasit cu totul firesti
jazz-ul si fusta scurtd peste genunchi. Numai la Arad putea sia de-
buteze «revista eroticd» intitulata Pisica albastra [in realitate, Pisica
neagra — n.n. B.1.J.] si, fireste, tot acest oras e in top si la practicarea

1% Mozes Huba, ,Literaturd si artd in spectrul revistei Napkelet” (,,Irodalom és
miivelddés a Napkelet spektrumaban”), p. 13.
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tenisului. Spiritul sau poseda multa lejeritate eleganta, fara etala-
rea unei responsabilititi grave”.'” Aceasti toleranti lejerd a fost
insd capabild sa mobilizeze un asemenea grup de colaboratori §i un
asemenea sistem de relatii pentru care, cu exceptia de mai tarziu
a revistei Periszkop, scoasa tot la Arad, abia daca gasim termen de
comparatie in Transilvania. Pentru Genius, prezenta la Arad a lui
Nagy Daniel, Spectator (Krenner Mikldos) si Szanté Gyorgy a insem-
nat, in acelasi timp, si un suport spiritual relativ stabil.

Neindoios, forta revistei o reprezintd, pe de o parte, rubrica de
cronici care, prin intermediul ,,corespondentilor”, publica informa-
tii din prima mand, analize din orasele europene si transoceanice
mai importante, iar pe de altd parte face selectii de bun gust din
materialele diferitelor reviste engleze, franceze, germane, maghia-
re, romanesti, cehe, iugoslave, spaniole, lusitane si italiene, oferind
informatii la zi despre rezultatele recente ale literaturii si culturii,
intors din emigratia vienezd, Franyd s-a dedicat cu titanicd ener-
gie redactdrii revistei §i a primit texte de la autori precum Upton
Sinclair, Romain Rolland, Miguel de Unamuno ori Ivan Goll.

Nu-i vorba de o revistd strict avangardistd. Franyd, desi anterior
a fost colaborator al revistei Ma, se raporteaza intr-un mod ambivalent
la ,,isme”, si aceastd atitudine o si explica in articolul din 1925, intitulat
Falimentul ismelor. Materialul beletristic al revistei este mai putin con-
sistent decat al rubricii de actualitate criticd. Dintre poetii moderni,
cu mai mare frecventd sunt prezenti in revistd Hofmannsthal, Yeats
si Verlaine; intdlnim §i o selectie generoasa din poetii clasici chinezi
la mare vogd in acea vreme. Dintre poetii avangardisti francezi, in
Genius au aparut cu cate o poezie Duhamel, Vildrac si Jouve, iar proza
contemporand, cu exceptia lui Pirandello, apartine aproape exclusiv
autorilor maghiari. Dar, chiar si asa, se observa un pas inainte fatd de
tabloul pe care l-a schitat rubrica de traduceri a revistei Napkelet.

In mod curios, desemiotizarea, structura de colaj si ego-pozi-
tionarea avangardistd sunt prezente nu atidt in poeziile lui Bartalis
Janos sau Becski Irén, care anterior s-au apropiat mai evident de
acestea — desi poezia semnatd de Becski, Cdntarea cantarilor cea
mica, impleteste jucdus gesturile autorului artizan de avangardd cu

155 Szentimrei Jend, ,,Adolescenti nobili” (,,Uri kamaszok™), Korunk, nr. 3/1927,
p. 233.
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mitul genezei. In poezia lui Szentimrei Jend, Provizii pentru drum, se
produce mai accentuat fictionalizarea eului liric: ,,spuneti-le celor
vii cd a trdit aici un om care s-a sfagiat in cuvinte/ insd nimic n-a
devenit mai bun nici asa. Doar cad-i sangereaza pieptul si unghiile”.
Naratorul se distanteazd de propriile cuvinte si desemneazd ca ,loc”
al discursului un spatiu exterior (,,Fara vaiet, tdcuti, alunecidm aici
in abis, stele cidzitoare pe parabola orbitei noastre”.). In vecinitatea
poeziei lui Szentimrei, ca intr-o alaturare de lecturd, si poezia cu
rimd §i ritm, cu prozodie fixd a lui Fekete Tivadar, Crai-nou, isi dez-
viluie, inainte de toate, structura de montaj, construitd pe alternan-
te bruste.”® Redactorul deja amintitei reviste Pisica neagrd (Fekete
Macska) tempereazd melodicitatea stirnitd de strofele ,,mai canoni-
ce” prin folosirea parantezelor, ca sa pund In prim-plan refrenul mai
disonant: ,,(Mai ultim, ascunde-mi trupul biet,/ luna neagrd o dau cu
violet,/ sd nu-i dea sdrut vernal nimanui,/ de scapdrd iar, ne mistuie
jarul lui:)// Luna, lund/ de mai, lund,/ noud lund:/ spaima tuna”.

Pe langd conspectarea revistelor occidentale, Séni Pal evi-
dentiaza ca punct forte al revistei Genius rubrica de critica:"’ in
decursul unui an, au aparut recenzii la mai mult de o sutd de carti.
In paginile ei polemizeaza, printre altii, Komlos Aladar si Gaspar
Endre despre poeziile noi ale lui Kassdk Lajos, iar Balé Elemér
publicd un studiu critic despre cartea din 1924 a lui Szant6 Gyorgy,
Drumul Iui Sebastian s-a 1incheiat. La rubrica de proza, scrierile
lui Kiss Ida, Marai Sandor si Szantd Gyorgy aratd tendintd spre
disocierea structurilor epice. Concluziile Iui Kantor Lajos stabilesc,
totodatd, si procente pe marginea materialelor literare-critice ale
revistei: semnaleazd starea de crizd incd acutd si cdutarea unei iesiri,
insd in corpusul integral evidentiazd prezenta In procente aproape
identice a secessionului si a expresionismului.'™

Articolul vehement al lui Frany6 Zoltan, Falimentul ismelor
(care apare deja in Noul Genius), izvoraste din disperarea cd rege-
nerarea continud a ,ismelor” face imposibila, practic, diferentierea

1% Poezia lui Fekete Tivadar a apdrut in nr. 6/1924, iar a lui Szentimrei in
nr. 7/1924.

157 Séni Pal, Radiafia avangardei, p. 28

138 Kantor Lajos, ,,Genius si legenda-Genius”, 1in: Kantor Lajos, Korunk:
avangarda si specific popular, Editura Magvetd, Budapesta, 1980, p. 25.
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valorica intre diferitele curente, caci pand artistii si publicul ,s-ar
angaja” intr-un curent, deja §i apare urmadtorul ,apostol”, vestitor
al unei noi credinte. Unicul criteriu de valorizare a ramas vacarmul,
supralicitarea reciprocd, spune Frany6. Scrierea sa preconizeaza
materializarea viitoare a unui ,stil maret”, la fel cum au facut con-
temporanii sdi, de la Dienes Laszlo si Gaal Gabor la Jancsé Béla si
Komlés Aladar. Nu se clarifica insd precis prin ce s-ar caracteriza
stilul sintetic care ar trebui sd rezulte din efortul curentelor avan-
gardiste de a dobandi un limbaj. E stranie recurenta acelui limbaj si
a acelei vehemente 1n textul al cérui caracter predictiv este specific
tocmai manifestelor care insotesc diferitele isme: ,,Aceasta va fi
sarbatoarea zilei de maine, falimentul ismelor, in a caror zi de ju-
decatd orice devizd, manifest, recuzitd, apostol, dadaist din citadela
ori epigon provincial, profet uns ori precupet profan vor ajunge
acolo unde li-e locul: la gunoi sau in spirt!”"’ Dat fiind ca scrierea
a aparut in ultimul numir al revistei Uj Genius, nu-i sigur ci dupi
acest articol de deceptie programaticd ar fi urmat o schimbare de
conceptie sau, pur §i simplu, o mai energica impunere a punctului
de vedere in raport cu valoarea. Cu un numar inainte, Fabry Zoltan
a formulat o parere asemdnatoare cu a lui Franyd, in limbajul
articolelor programatice expresioniste, in prima variantd a scrierii
sale Literatura omului. Autorul vede sansa autenticitatii literaturii
(Intr-un mod cunoscut din textele expresioniste) 1n parvenirea ei
la oameni; renuntdnd la intrebuintarea ,,noutatii” ca etalon de
valoare, autorul cautd ,adevaratul”, ,eternul” caracter al creatiei
artistice: ,,0 epocad ulterioard nu-i va aprecia esenta artisticd, ci
importanta de pionierat, de deschizatoare de drum. Astazi partea
aceasta e importantd: migcarea neintreruptd, valurirea, dorinta,
credinta si informul vointei strigitoare, atotatingdtoare, revarsarea
in univers. Acum vorbeste un singur cor: oglinda eului narcisist este
scrijelitd, orice eu se dizolvd in comunitatea magnificd a misiunii, in
pregitirea primei credinte fard oprelisti”.'® Ulterior, in varianta
rescrisd a eseului, Fabry e predispus sd plaseze si lirica expresionista

159 Frany6 Zoltan, ,Falimentul ismelor” (,Jzmusok csédje”), in: Genius-Uj

Genius. 1924-1925, Antologie, Editura Kriterion, Bucuresti, 1974, p. 244.
160 Fabry Zoltan, ,Literatura omului” (,,Emberirodalom”), in Genius-Noul
Genius, 1924-1925. Antologie, p. 207.
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in oglinda eului narcisist, separind-o de poezia revolutionari. Insi
Genius $i Noul Genius se opresc aici: pe linia hotarului dintre rolul
mediator si atitudinea criticd. Tentativa de fondare revuisticd a lui
Szantd6 Gyorgy e un semn cd in mediul arddean era necesarda o re-
gandire a structurii insesi a revistei ca sd se poatd manifesta si alte
perspective ale avangardei.

Periszkop

Nu fara acoperire, Periszkop se autodefinea pe pagina interi-
oard de titlu: ,revistd lunard de tip nou”. Deceptionat de principiile
redactionale ale revistei Genius si de ezitirile lui Franyé Zoltan,
Szanté Gyorgy 1i scrie incd 1n noiembrie 1924 Ilui Fabry Zoltan ca
ar vrea sa infiinteze o revistd noud, atunci inca sub titlul preconizat
de Diametru. 1Isi schiteaza astfel viitorul program: ,internationalism
si texte mai putine, multe imagini. Va contine de toate, nu numai
tunele de vierme in cascaval, ci un diametru tras de la Picasso la me-
ciuri de box si zgﬁrie-nori”.161 In esentd, redactorul a reusit si con-
cretizeze acest program sub titlul Periscop incepand cu martie 1925,
demarand actiunea de constituire incd in intervalul de trecere de la
Genius la Noul Genius. Colofonul revistei 1i indica drept redactori
pentru Budapesta pe Szélpal Arpad, iar pentru Slovenia pe Fabry
Zoltan; rolul lor in existenta revistei (ca si a lui Tihanyi Lajos, care
nu figureazd in colofon) se poate bine prefigura din corespondenta
purtatd cu Szantd, pe care realizatorul antologiei Periszkop, Kovéacs
Janos, a inclus-o In notele lucrarii.'® Noutatea conceptiei nu consta
doar in extinderea spatiului atribuit artei plastice, ci si in faptul ca
evenimente extra-artistice $i senzationalul ce apare in sirul obisnuit
al zilelor isi gasesc spatiu in revista la fel ca si tablourile, sculpturile
lui Picasso, Mattis-Teutsch si altii. Este vorba de un fel de ,magazin
de lifestyle” in care arta si masinile, obiectele apar Intr-o vecinatate
aproape neordonata. Sunt frecvente reproducerile de imagini din

11 Scrisoarea lui Széntd Gyoérgy citre Fabry Zoltan, in Genius-Noul Genius,

1924-1925. Antologie, p. 421.
8 V. Periszkop, 1925-1926. Antologie (Periszkop. 1925-1926. Antologia), pp.
421-447.
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filme, din productii scenice de avangarda. Aranjamentul vizual, in
multe situatii, e de tip montaj si il putem asocia, rasfoind colectia
revistei, si cu logica imagisticd a ilustratiei la poemul lui Déry Tibor,
Furiogii: arte, zgarie-nori, picturi, cai de curse, nuduri feminine pot
sd apard chiar §i pe aceeasi pagind, revista incercdnd sa cuprindd cu
aceastd abordare intregul existentei contemporane. (Perechea dis-
tinctd a acestui montaj de imagini se regdseste In rubrica ,,Periscop”
a revistei, In care redactorul, cu o logicd similard, comenteazid cu
gust, uneori ironic, selectii de stiri.)

Acea contradictie aparentd pe care Szantdé GyoOrgy o sustine
ulterior In volumul sadu, Anii mei Intunecati, inseamnd un punct
de pornire fundamental pentru curentele constructiviste afirma-
te energic la mijlocul anilor ’20. Rememoridnd un dialog, Szantd
scrie: ,,constructia 1si afirma noua estetica in masini, formele sunt
dirijate de utilitate si igiend, scopul in sine si materialitatea sunt
esen‘;iale”.163 Ridicat in sfera reflectiei estetice, scopul in sine, in
picturalitatea sa, 1si dezvaluie si propria lipsda de finalitate. Cele
doud ambiante difuzeazd in imagine, asemdnator modului in care
isi pastreaza sansele estetice, categoriile de ,ireproductibil” si
sublim”, in Anti-estetica lui Almési Miklos. In reprezentare, con-
structiile mecanice nu evocd necesarmente si functiile pe care le
slujesc, astfel ajungand in sfera de actiune a notiunii de ,,sublim”,
unde apar si imagini din natura ori constructii grandioase.'®

Kassak Lajos scrie in mai multe randuri cu admiratie despre
Periszkop, si-i trimite Iui Szantd si scrieri. Revista nu se inregimen-
teazd in niciun curent avangardist, dar le urmareste cu atentie. Cele
mai recente concretizari — constructivismul s$i suprarealismul (din
arta plasticd) — apar la ordinea zilei in revistd. Inci din iulie 1925,
aproape simultan cu derularea evenimentelor din Franta, Illyés
Gyula publicd un articol intitulat Suprarealism in numarul cu sumar
parizian. Cu toate cd despre curentul constructivist in literaturd se
obisnuieste sd se vorbeascd cu prudentd, cum aratd si Deréky Pal,
unele principii ale artei plastice constructiviste, pe calea analogiei,

18 Szant6  Gyorgy, Anii mei intunecafi (Fekete éveim), Editura Kriterion,

Bucuresti, 1982, p. 169.
% V. si: Almasi Miklos, Anti-estetica (Anti-esztétika), Budapesta, Arhiva
T-Twins-Lukacs, 1992, pp. 143-160.
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se pot articula si asupra literaturii: ,,Cea mai mare influentd asupra
literaturii Ilui Kassdk a avut-o creatia artisticd constructivistd supusa
aparent — unor legi severe si univoce, care se pot insusi, deci si re-
produce. Aceasta nu corespundea numai specificului emancipator
al «artei moderne», de angajament social «colectivy, ci si exigentei
ca «tanarul muncitor» sa recunoascd In ea esenta structurald a epo-
cii (a epocii moderne) si, dispunand de ceva experientd, el insusi
si devind capabil s-o exprime”.'” Periszkop s-a aflat in legituria cu
revistele roméanesti contemporane de avangarda: Contimporanul,
75 HP, Punct si Integral au avut efect asupra continutului revistei
prin viziunea caracteristicd proprie asupra constructivismului, care
,diferea fundamental de conceptia constructivistd —«suprematista»
(Kassak), respectiv «proletcultistay (Uitz s.a.) a maghiarilor din
Viena”.'" In aceste reviste, literatura si arta — cum am aritat deja
mai Tnainte — se conecteaza la existenta luatd in integralitatea ei,
in consecintd este frecventd reproducerea cladirilor, avioanelor si
a diferitelor obiecte de uz. In scrierea intitulati Menirea artei (care
se poate lectura totodatd si ca un compendiu concis de istoria artei
— insotit si de numeroase reproduceri din arta anticd si medievald),
Szanté se situeazd vizibil de partea artei ,.constructive” fatd de
cea ,naturalistd”: In timp ce ultima se strdduieste sd imite natura,
arta constructivd cerceteaza structura naturii, o demonteaza, apoi
o reasambleazi cu propriile instrumente.'” Dincolo de futurism,
expresionism, cubism, dadaism, cdrora le consacrd in studiu céite un
pasaj distinct, In arta constructivd/constructivistd autorul nu cauta,
se pare, continutul de orientare, ci principiile generale de viata.
Concluzia articolului: ,,Cand necesitatile vor aduce din America
dominatia constructiei tehnice, noi deja trebuie s-o intdmpindm cu

s 1

< . . .o 68
0 arta noua $1 o etica noua’.

'8 Deréky Pal, ,Literatura maghiari de avangardi, 1915-1930” (,A magyar

avantgard irodalom: 1915-1930”), in Cartea de lecturd a literaturii maghiare de
avangarda (A magyar avantgard irodalom, 1915-1930, olvasokényve), Ed. Argumentum,
Budapesta, 1998, p. 28.

1 Ibidem, p. 38.

17 Szant6 Gyorgy, ,Menirea artei” (,A miivészet rendeltetése”), in Periszkop,
1925-1926, pp. 351-365.

18 Ibidem, p. 365.
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Intrrun mod singular, revista face perceptibildi continuitatea
diferitelor curente avangardiste §i a celor care le-au precedat cu
deosebire in materialul iconografic — astfel, in aceeasi masura
sunt prezente creatiile lui Van Gogh, Gauguin, Toulouse-Lautrec,
respectiv  creatiile artistice africane §i chineze, ca si Picasso,
Kokoschka, Kandinski si Chagall. Rubrica de beletristica difera de
materialul revistelor premergitoare — Napkelet si Genius — prin fap-
tul cd nu se bazeazd pe autorii autohtoni (mai mult chiar, publica
mai multe poezii si articole si in limba germand); dintre autorii mai
importan{i, sunt prezenti cu poezie si prozd numai Becski Andor,
Fekete Tivadar (cu cate un poem), Dienes Ldaszl6 (cu un poem in
proza), respectiv Szantd Insusi. Aceste texte reprezintd si In con-
tinuare varianta metafizici a expresionismului. In acelasi timp,
poeziile publicate aici de Déry Tibor si Illyés Gyula deja difuzeaza
caracteristicile  tehnico-conceptuale  suprarealiste: ,Casa ce sta
singurd pe malul marii parcd/ Ar vrea sia cante. Respird veseld.//
Indelung a trebuit si astept, pana in ochii oarbei/ Maria Ivanovna
a Iinflorit trandafirul/ Si-a desfacut bratele spre cer si fericita mi-a
strAns/ Obrazul la piept: s-a aprins primul semafor” — scrie Illyés
in poezia Gara din Kronstadt. Acesta este un text scris pe un alt
palier discursiv si altd compozitie imagisticaA decdt expresionismul
preponderent prezent pand atunci in revistele transilvdnene. O sin-
gurd forma de pronume la persoana intdi semnaleazd in text pozitia
eului, care se alaturd insd total incidental formulelor gramaticale
neutre sau singurei forme de persoana a doua (,visele voastre™).
Actiunile se autonomizeazd In raport cu pozitia celui ce le contem-
pla si se produc intr-o succesiune neasteptata.

Kovacs Janos, redactorul antologiei Periszkop, alaturi de Illyés
si Déry, descoperd in revistd textele a zece poeti suprarealisti sau
legati si de suprarealism: ¢ vorba de operele lui Apollinaire, Blaise
Cendrars, Jean Cocteau, Ivan Goli, Ion Vinea, Malcom Cowley,
Tristan Tzara si Vicente Huidobro.'” Centrul de greutate al studi-
ilor se deplasecaza, de asemenea, spre textele traduse: pe langd tex-
tele lui Kassdk Lajos, Fabry Zoltan, Németh Antal si Illyés Gyula,
creste semnificativ numarul studiilor germane si franceze. Pe langa

19 Kovécs Janos, Periszkop, 1925-1926. Antologie (Periszkop. 1925-1926.
Antolégia), p. 50.
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aspectul grafic, aceste particularitati pot sd sustind aprecierea lui
Séni Pai la adresa revistei: ,,Aparifia revistei Periszkop reprezinta,
indiscutabil, un punct culminant 1n istoria miscarii avangardiste
maghiare autohtone. [...] acest nivel este atins cidnd cele mai sem-
nificative isme s-au consumat deja, In esentd, ca orientdri literare si
artistice”.'””

La 1inceput, revista a reusit sd apara prin sprijinul tipografului
Sonnenfeld Gusztdv 1n conditii tehnice pe care, la vremea respec-
tiva, toate revistele de avangardd le puteau invidia. Acest fapt i-a
facilitat redactorului §i accentuarea caracterului de ,magazin”.
Cu toate acestea, a reusit sa editeze doar patru numere, pastrand
continuitatea. Din iunie 1925, aparitia e suspendatd, apoi mai apa-
re, in redactarea lui Zala Béla, un ultim numar, In ianuarie 1926.
Cu acesta se Iincheie etapa revuisticdi a avangardei maghiare din
Transilvania, ca manifestare a conceptiei de redactare si tiparire.

La evaluarea revistei Periszkop, cei mai multi evidentiaza
bunul gust cu care a fost selectat materialul iconografic si literar,
respectiv  caracterul de suplinire prospectiv-informald. La aces-
tea se adaugd un fel de exigentd sinteticd, pe care analistii anilor
’60 o nuanteazd ca pe un fel de marcad de elevatd atitudine etica
(semnaland, in esentd, ca Periszkop este o initiativa ,,progresista”
in conceptie, dar incd tipic ,mic-burghezd”): ,a gasit ca singurul
drum de urmat este cel al revolutiei artistice si a vrut sa razbata,
din  constrngerile = economico-socialo-ideologice ale prezentului,
in directia constructivismului care oferea o descdtugare spirituala
interpretatd iIntr-un mod particular. De aceea analizeazd totul de
pe pozitia eticdi a umanismului social progresist, de aceea face
cunoscute, si de aceea prezintd, uimitor de documentat, cele mai
moderne nidzuinte artistice”.'”' Dat fiind c¢i numeroase documente
de intdmpinare a constructivismului si suprarealismului in mediile
maghiare se regdsesc in revistd, si Szigeti Lajos S&ndor o considera
o publicatie moderna si actuala.'™

10 Séni Pal, Radiatia avangardei (Avantgarde sugdrzas), p. 30.

1 Szab6 Gyorgy-Géal Istvan, ,Periscop” (,A Periszk6p™), in Buletinul filologic
(Filolégiai Kozlony), nr. 1-2/1962, pp. 72-97.

172 Szigeti Lajos Sandor, ,A murit Marele Pan!?” (,,Meghalt a Nagy P4n!?”), in Tiszatdj,
nr. 7/2003, p. 82.
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Alte puncte de conexiune, experimente

Dupa suspendarea aparitiei revistelor arddene, prezentarea
evolutiei avangardei si a controverselor legate de ea isi gasesc loc
si In continuare in Korunk aflat sub redactia lui Dienes L&szldé in-
cepdnd cu februarie 1926. La toate acestea am facut deja referire
in prezentarea receptdrii avangardei transilvanene. Noul pastor
(Uj pasztor) al lui Szilagyi Andrés, respectiv protest-song-urile de
mai tarziu ale lui M¢liusz Jozsef incd rdmén apropiate de dictia
avangardistd, insd nici desemiotizarea, nici nesiguranta, controlul
discursiv. nu mai sunt determinante pentru o bund parte a acestor
texte. Totodatd, aprecierile lui Bori Imre referitoare la Salamon
Ernd, pe care-1 considera in cartea sa ,sinteza liricii maghiare de
facturd expresionistd din Transilvania”, sunt destul de discutabi-
le.'” Influenta expresionisti se poate releva aproape exclusiv doar
in structura imagisticd a poemelor timpurii ale lui Salamon Ernd,
insd acestea nu se incheagd sub marca unei tendinte consecvente.
Redactorii de la Korunk, Dienes, apoi Gadl Gabor, incepand de la
sfarsitul anilor 20, ridicd inechivoc pretentii tematice pentru arta.
Deci la inceputul anilor ’30, in paralel cu ,turnura” lui Kassdk si a
tovardgilor sai, si 1n Transilvania se diminueaza influenta avangar-
dei. O parte a autorilor avangardisti din perioada anterioard dispar
ca poeti — de exemplu fratii Becski sau Reiter Robert — iar altii,
precum Szantd6 Gyodrgy, Ormos Istvan sau Bartalis Janos se apropie
de directia mai traditionalista a literaturii helikoniste. Deci si din
perspectiva avangardei transilvinene pare Iindreptatit gestul cu
care Deréky Pal incheie culegerea sa de texte avangardiste cu anul
1930. Aceasta nu Inseamnd insd ca cercetarea n-ar fi interesantd in
alte interferente, mai extinse, sub aspectul raportirii in ansamblu la
modernism a orientdrii de stdnga a anilor ’30, respectiv a pastrarii si
in continuarea diversitatii literaturii transilvanene.

In acest capitol am putea aminti, pe scurt, si despre revista
scoasa de Erg Agoston si Heves Ferenc la Sighetul Marmatiei,
intitulata Levelek (Scrisori), care, prin caracterul ei, a produs — sau

'3 Bori Imre, De la secession la dadaism (A szecessziétél a daddig), p. 251.
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putea produce — consecinte documentare de mai micd importanta.
Insa, datoritda colaboratorilor si textelor publicate aici, revista a
devenit o mini-institufie captivantd a literaturii maghiare contem-
porane ei. Pe piata presei a fost o patd cromatica inconfundabila
si prin modalitatea de distributie: exclusiv prin postd, ajungea la
adrese dinainte stabilite, iar prin tehnicile de multiplicare amintea
de publicatia lui Reiter Robert, Holnap: este vorba de o revista
scrisd de mana, litografiata.

Biografia lui Erg Agoston, ndscut in 1905, se leagd de biogra-
fla a numeroase figuri importante ale literaturii vremii: tandrul cu
radacini satmarene-sighetene, care gi-a dat bacalureatul, in cele din
urmd, la Szeged, a pastrat neintrerupt legitura cu tinerii sigheteni
de varsta sa, ulterior devenind si colaborator constant la Korunk.
Istoricii literari il considera un fel de personalitate ordonator-li-
anticd pe linia Viena-Szeged-Sighetul Marmatiei, care, conform
marturiei memorialistice si documentelor epistolare, a avut un rol
important In socializarea literara a lui Jozsef Attila, printre alfii, in
special in ceea ce priveste relatia sa cu avangarda (si cu Kassak).'”
In 1924, la Viena, redacteaza o antologie intitulatd Cartea tineri-
lor, in care 1i cuprinde pe prietenii §i congenerii sai; In perioada
1925-1926 scoate o revistd, Fundamentum, publicind creatiile lui
Jozsef Attila, Tamés Aladar, Heves Ferenc, Kassdk Lajos, Nadass
Jozsef, Gaspar Endre, Moholy-Nagy Léaszl6 si altii. In 1926 publica
in colaborare cu Heves Ferenc volumul de poezii Afis grotesc (la
materialul liric al acestei carti si al celui din Cartea tinerilor voi re-
veni in capitolul despre poeticd), si tot in acest an, deja amintitul
proiect literar, Levelek.

Reteaua de legaturi din spatele revistei, modestd ca intindere
si realizare, si-n plus conservatd doar fragmentar, aproape cd e mai
.spectaculoasd” decit insisi editia de patru pagini. In orice caz, e
un adevar cd editiile critice desemneaza primul numér al revistei
Levelek ca reper bibliografic al poeziei lui Jozsef Attila, Kilometri,
ca si faptul cd poemul cu numarul 62 al lui Kassak, aparut aici,
este, dupd toate probabilititile, la prima publicare. Din colofonul

" . Péter Laszlo, ,Jozsef Attila la Szeged” (,Jozsef Attila Szegeden”), in
Irodalomtorténet, nr. 1/1955, in special pp. 144-147, respectiv Santelli Eva, ,Erg
Agoston”, in Tiszatdj, nr. 4/1968, p. 341.
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primului numdr, pastrat in colectii publice, aflaim urmatoarele: data
de aparitie este 15 mai 1926. Ca editori si redactori sunt indicati Erg
Agoston si Heves Ferenc, la vremea aceea cel din urmi activand ca
ziarist, in dreptul numelui lui Erg figurdnd o adresd vieneza, iar
dupa cel al lui Heves — Sighetul Marmatiei (in limba roméana).

Textul de introducere face o tentativa de a converti in folosul
revistei forma neobisnuitd de aparitie: ,,Distribuim catre cititori
publicatii vii, cu adresare nominald, fard aroganta suficientd a re-
vistelor de beletristicd si a ziarelor ilustrate, ci direct si individual
fiecarui cititor cunoscut §i necunoscut, de la care speram intelegere
binevoitoare s§i aprecierea muncii noastre. In privinta sumarului si
a nivelului calitativ, nu vrem sd ramanem mai prejos decit revistele
artistice, dorind sa oferim, pe langd consemnarea literaturii, artei
plastice si muzicii moderne, §i o imagine obiectivd, pe cat posibil, a
cautdrilor si rezultatelor, prin prezentarea lor in original si in tra-
duceri”. Deci, In locul adresdrii catre marele public, pune accent pe
posibilitatea gazduirii intime, personale.

Dupa cuvantul de salut, in revistda se pot citi poezia lui
Csuka Zoltan, Simfirea vietii in toamna infriguratd, apoi Povestire
de Tamas Aladar, aceasta cu nota ,va urma”. Pe pagina a treia,
pe langa poeziile amintite ale lui Kassak si Jozsef Attila, se poate
citi si textul lui Heves Ferenc, /4. (Acesta va fi inclus ulterior si
in volumul de poezii intitulat Afis grotesc.) Pe ultima pagind, Erg
publicd o cronica criticd la productia vienezd de pantomimd nuda
a lui Claire Banroff: ,sse prabusesc granitele de pand acum ale
dansului si mimicii, locul cadrului-sablon al baletului este luat de
romantismul expresionist al starilor psihice si al tipurilor grotesti
si, necesarmente, prin aceasta trupul, care-si asuma integral rolul
gesticii mainilor, picioarelor si al fizionomiei, trebuie sa-si ga-
seascd eliberarea. La Banroff goliciunea nu inseamna expunerea
trupului; 1n pantomima intitulatd Statuia Vie aceasta isi dezvaluie
captivantele repere de artd plastica ale stilului, precum s§i noile

Levelek, ca gi tentativele anterioare ale lui Erg, n-au avut
viatd lungd: dupd trei numere, si-a incetat aparitia. Probabil, cel
mai detaliat se ocupa de aceasta publicatic Vajda Sandor In amin-
tirile sale: ,,Heves, student la drept si redactor al saptamanalului
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maramuresean, a transcris de mand si a multiplicat la Sighet mate-
rialul primit de la Viena si l-a expediat de aici la adresele stabilite.
Multiplicarea si cheltuielile postale costau mult mai putin decat
dacd le-am fi trimis din Austria sau din Ungaria. Pe langa asta, am
evitat si piedicile birocratice. Din Levelek au aparut trei numere.
Primul si al doilea au fost caligrafiate, multiplicate §i expediate de
Heves. Al doilea numar n-a ajuns la Viena, nici astidzi nu stiu din ce
motiv, dar cert e cd nici Erg si nici eu nu l-am primit, i n-au ramas
exemplare nici la Heves. Al treilea numar l-am tiparit la Viena si
l-am expediat de acolo”.'”

Dintre redactorii revistei Levelek mai ales Erg s-a integrat in
viata culturald din Transilvania centrald ca si colaborator la Korunk,
fapt caruia i se datoreaza ca in /00% din Pesta, de exemplu, a dat,
sub titlul Literatura maghiara din Transilvania, un rezumat laconic
despre activitatea scriitorilor de aici, cu un punct de vedere perso-
nal.'™ Heves si Erg fac parte dintre acei reprezentanti ai oamenilor
de litere avangardisti care, implicandu-se in migcarea comunista
din ilegalitate, se indeparteaza treptat de literatura avangardistd si
dispar ca poeti.

Acest capitol a analizat conceptia §i viziunea literarda a foru-
murilor avangardiste transilvdnene, in primul ridnd sub aspectul
poeziei (si al studiilor). Analizele ce vor urma se raporteazd si ele,
in principal, la poezie, cadci monografistul avangardei maghiare,
Deréky Pal, constatda cu Indreptdtire: ,in mare parte, corpusul de
texte e compus din opere poetice care nu se leagd prin prea multe
fire de proza (apiruti destul de tarziu) avangardistd”.'” Cele mai
importante opere ale avangardei maghiare transilvinene sunt si ele
opere poetice, iar In centrul acestui canon se poate plasa activitatea
unor Reiter Robert, Bartalis Janos si Szentimrei Jeno.

Cea mai mare parte a textelor avangardiste, pana in zilele
noastre, se gaseste in paginile cotidianelor si ale revistelor, iar edi-
tiille cu tiraj limitat, scoase de cele mai multe ori prin efort propriu,

' Vajda Séndor, ,Stimati redactie!” (,Tisztelt Szerkesztéség!”), in revista
Critica, 2 iulie 1975.
® Erg Agoston, ,Literatura maghiard din Transilvania”® (,Az erdélyi magyar
irodalom”), in revista 100%, nr. din 1 octombrie 1928.
7 Deréky Pal, Poefii turnului de beton (4 vasbetontorony kéltéi), p. 7.
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abia daca au ajuns in biblioteci. Devine importantd din mai multe
puncte de vedere demolarea acelei prejudecati conform careia
avangarda transilvdneana ar reprezenta exclusiv acea colectie de
texte repudiate ale autorilor care au intrat In miscarea comunista
si au scris ulterior texte proletcultiste. Pe de o parte, ar deschide
posibilitatea cartografierii acelor inter-comunicari care s-au con-
cretizat intre modernismul clasic si avangarda (in poezia lui Becski
Irén sau Ormos Ivéan, de pildd), ar putea demola acele prejudecati
care alaturda de la sine inteles tematica si limbajul poetic, precum
transilvanismul si discursul liric iambic-retoric. Am putea descoperi
ca tipul de discurs poetic kassdkian a fost realizat la acelasi rang in
Transilvania de catre Reiter Rébert in ultimele sale poeme in limba
maghiard, cel ce se clasiciza in interiorul limbajului avangardist. In
incheierea acestui capitol, ag vrea sd evidentiez cu doud strofe din
poezia leronim (Jeromos) ca aceastd liricd are interferente si cu
textele de la cumpana mileniilor:

Ii stiu papucii de paie si-n suflet eternele gratii ale iubirii,

dar toate acestea nu-s decat o frantura de cantec pe care-1
fura vantul:

O, leronim, paracliser al naturii i pelerin Indraznet,

mult se lupta el cu indiferenta si suspinul intunecat al
oamenilor.

A avut un prieten misel, pe care-1 preamarea cum slavesti
vorba cinstita,

a avut o iubita care s-a pierdut in ceata ca o lebada suferinda,

surghiunit era Ieronim in tinuturile mortii —

fiti atenti, acum convorbeste cu inima sa.
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CAPITOLUL V

LIRICA LUI REITER ROBERT

Poetul ,,pierdut”

Sunt surprinzator de putine datele certe filologic, in studii si
articole, care s-ar putea pune la dispozitia cercetdtorului pentru con-
figurarea biografiei si liricii lui Reiter Robert. Desi in deceniul scurs
de la moartea autorului, intervenitd in 1989, au aparut cateva scrieri
disparate care au Incercat sd incadreze fenomenul ,Reiter” intr-un
context literar oarecare, aceste texte contin o sumd de informaftii
inexacte sau contradictorii privitoare atidt la datele biografice ale
poetului, cat si la desfasurarea si sectionarea brusca a liricii sale.

Asta in ciuda faptului cad Méliusz Jozsef, iIn mai multe articole
publicate in anii ’70, deci incd din timpul vietii autorului, a atras
atentia asupra acestei opere poetice remarcabile, compusd din
aproximativ cincizeci de poezii, republicind cateva dintre ele in
Korunk, apoi in almanahul Korunk pe 1981. M¢éliusz cautd retroac-
tiv motivele ,disparitiei” lui Reiter, inainte de toate, In angrenajul
receptarii literare in Transilvania anilor ’20: ,,Sa-1 fi lasat literatura
maghiard din Romania anilor ’20 pe acest poet sa se piarda? Dupa
toate semnele, se pare cd da. N-a avut loc in gruparile aflate in
constituire, nici 1n organismul care se definea pe sine ca specific
«transilvan» si se delimita de avangardism. Aici, acasa, n-a fost nici

- : . : 178 . = ~
mdcar un «singuraticy: n-a existat”. E sigur cd n-a aparut sub

'8 Méliusz Jozsef, ,Repatriem un poet” (,Hazahozunk egy Kkoltét™), Album

Korunk, Cluj, 1981.
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semndtura Reiter Robert, cu exceptia versurilor din presa locala din
Timisoara, nici o poezie In revistele literare maghiare din Romania.
Dar autorul a fost prezent cu atidt mai frecvent cu poezii, traduceri
si eseuri In revista Ma a lui Kassdk Lajos din perioada budapestana,
apoi vieneza. Lumea literara din Transilvania l-a ignorat pe tanarul
poet ce-si desdvarsea studiile universitare la Budapesta si Viena,
care, de la mijlocul anilor ’20, trdia si activa din nou in orasul na-
tal, Timisoara. In legiturda cu Reiter, primul articol mai important
din tard 1i reproseazd comunitdtii scriitorilor de la Helikon -chiar
intentia izolatoare si/sau lipsa interesului. In numarul 4/1927 al
revistei Korunk, Gaal Gébor 1si formuleazd rezervele in legdtura
cu proaspat aparuta antologie de la Helikon, reprosand nominal
absenta lui Szant6 Gyorgy si a lui Reiter Robert atit din antologie,
cat si din lista membrilor societdtii scriitorilor helikonisti. Ulterior,
dupa schimbarea de stil, Helikonul din Brancovenesti il acceptd pe
Szantd6 Gyorgy intre membrii sdi, Tn schimb Reiter, care la vremea
aceea nu mai publica in maghiard, ramane definitiv in afara listei,
cu toate ca la vremea aceea, la mijlocul anilor ’20, numele lui mai
apare in cateva proiecte literare considerate importante.

Cand Szantd Gyorgy (atunci incid sub titlul Amméré) incepe
proiectul de editare a revistei Periszkop, pe langd Romain Rolland,
isi propune sa publice texte si de Reiter, printre altii: ,,dintre ma-
ghiari, Hatvany si Balazs vor distra onorabilul public. Dar pe langa
aceste nume cuser, am dori si sufletului nostru sa-i oferim ceva: un
poem de Kassak, unul de Reiter, dar si pe Foldes al nostru,”179
ii scrie lui Féabry Zoltdn intr-o scrisoare datatd noiembrie 1924.
Dintre cei amintifi, redactorul a reusit sa-i castige de partea re-
vistei doar pe Kassdk Lajos si pe Foldes Sandor. Nu cu mult mai
tarziu, in ianuarie 1926, scriitorii aradeni preconizeazd Infiintarea
Societatii Literare Ady Endre, care, conform circularei distribuite,
isi propunea ,sa-i strangd Intr-un falanster strns unit” pe scriito-
rii transilvaneni progresisti”.'" Pe liangda membri exponenti de
mai tarziu ai literaturii transilvinene — Aprily Lajos, Gulacsy Irén,

"9 Scrisoarea lui Szantd Gyérgy citre Fabry Zoltan, in: Kovacs Janos (red.):
Periszkop, 1925-1926. Antologie, Editura Kriterion, Bucuresti, 1979, p. 421-422.

18 v Scrisoarea lui Frany6 Zoltin citre Molter Kéroly, in: Corespondenta lui
Moher Karoly, I, Editura Argumentum-Polis, Budapesta-Cluj, 1995, p. 247.
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Kuncz Aladar, Molter Karoly, Nyir6 Joézsef, Tompa Laszlo,
Tabéry Géza si altii — Comitetul de Initiativd a propus ca membri
ai Societdtii §i autori precum Becski Irén, Ormos Ivan sau Reiter
Roébert. Societatea a avut insa o existentd scurtd: la cinci luni de
la sedinta de constituire, in iulie 1926, s-a si dizolvat. Constituirea
societdtii scriitorilor helikonisti i-a contracarat, in parte, functio-
narea si i-a facut-o inutild. lar 1n aceastd societate helikonista,
care reprezenta accentuat specificul transilvinean, nu numai
Reiter Robert, dar nici curentul avangardist, in ultimd instanta,
n-a mai avut loc. Méliusz Jozsef relevd cu exactitate orientarea re-
ceptivd si perspectivele a acelei clipe istorice: ,Literatura noastra
minoritard, aflatd 1n faza de Infiripare, organizare, luptand pentru
precisa ei autodefinire, Incd nu putea descoperi semnificatia unei
astfel de lirici si a unui poet apartinand unei sfere de manifestare
artisticd i istoricd extrem de complexd; «indepartatul si strdinul»
Reiter Roébert a fost, se pare, intr-adevir de neinteles si strdin
pentru «literatura transilvdneand», ca si, in general, franturile di-
sonante ale experimentelor avangardiste maghiare din Romania,
in realitate, avangarda a fost insd intotdeauna disonantd, intot-
deauna a protestat, fiind «altfel» — polarizantd — si nu numai aici,
ci peste tot in Europa”.'®!

Ultima piesa a liricii lui Reiter in limba maghiara, leronim
(Jeromos), a aparut 1n 1926, intre cele doud rdzboaie mondiale, in
Magyar iras (Scrisul maghiar). (De altfel, si aceasta e o reluare.)'®
Incepand cu acest moment, autorul isi scrie publicistica si poeziile
in germana, limba sa materna, la Inceput ca Robert Reiter, apoi,
incepand cu 1949, sub numele de Franz Liebhard. Cu timpul,

181 Méliusz Jozsef, ,Reiter Robert sau o sansi a poeziei” (,Reiter Rébert avagy
a koltészet egy lehetdsége”), in: Fara cafenea (Kavéhaz nélkiil), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1977, p. 250.
oin Stirea timisoreand mi-a aparut una dintre ultimele poezii scrise in
maghiard, leronim, si nu in Scrisul Maghiar redactat de Raith Tivadar, cum am citit
recent intr-un studiu. Raith a preluat-o in 1926 in grupajul revistei sale, publicata
sub titlul Antologie banateana (Bansagi Antologia), in care poezia mea figureaza
in vecindtatea poeziilor lui Endre Karoly, Finta Zoltdn si Ormos Ivan” - afirma
intr-unul din ultimele interviuri Reiter. Cf. si ,De la avangarda la cercetarea istoriei
locale” (,Az avangardizmustol a helytorténetig”). Dialogul lui Szekernyés Janos cu
Reiter Robert. Revista Ezredvég, nr. 1/1990, pp. 157-158.
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,Liebhard” a devenit unul dintre cei mai marcanti scriitori de limba
germand §i animatori culturali din Romaénia, insd despre poeziile
sale timpurii in limba maghiard multd vreme nu se aminteste nimic,
incepand cu anii ’70, Méliusz Jozsef, apoi Szekernyés Janos Incear-
cd din cand 1n cand sd indrepte atentia asupra operei lui Reiter, insa
indelung proiectata ,integrala Reiter” de limba maghiard, in ciuda
zelului lui Méliusz, n-a intrat la tipar. In final, poeziile maghiare au
aparut in volum in anul decesului autorului, 1989, in traducere ger-
mana, In Klagenfurt.183 De atunci, cea mai mare parte a poemelor
lui Reiter publicate in revistele lui Kassdk au devenit accesibile in
doud antologii de limba maghiard. Dereky Pal a selectat treizeci de
poezii de Reiter in culegerea sa de texte,™ iar Kalman C. Gyorgy
il cuprinde cu 16 poezii in antologia lirica prin care prezinta etapa
budapestand a avangardei maghiare.'”® Fata de selectia lui Deréky,
aceasta creste cu cinci titluri noi numdrul poeziilor lui Reiter apa-
rute in volume.

Deci, la trecerea dintre milenii, a devenit mai accesibil in
cercuri mai largi acel material pe baza cdruia Reiter Roébert poate
fi incadrat cu mai multd fermitate in derularea istoriei literare ma-
ghiare. Conspectdnd si publicatiile romanesti care au scris despre
Reiter/Liebhard, inmultite intre timp, se impune o reconstructie
literar-istorica a operei, cu atdt mai mult cu cat studiile de limba
maghiard de pand acum (si cele aparute in anii '90) au pus in circu-
latie o seamd de date eronate si ipoteze inacceptabile in legdtura cu
autorul. Sa-ncepem, deci, cu inceputul.

Reiter Robert — indreptat, extins
In cazul lui Reiter, nu pare inutili schitarea unor date biogra-

fice, intrucat problematica recurentd a receptarii (,,de ce a amutit
Reiter Robert?”), pusda din diverse perspective, este reductibila,

'8 Reiter Robert, Abends ankem die Augen. Klagenfurt-Salzburg, Wieser

Verlag, 1989.

" Deréky Pdl (red.), Cartea de lecturd a literaturii maghiare de avangardd,
1915-1930 (4 magyar avantgard irodalom (1915-1930) olvasdokényve).

18 Kalmén C. Gyorgy (ved.), Lirica avangardistd timpurie (A korai avanigdrd lira).
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fireste, deopotrivd la elemente poetice si evenimente existentiale
concrete. In familia lui Reiter, ndscut in 1899 la Timisoara, nu
se folosea limba maghiarda in comunicarea cotidiand. Tatal sdu
(Lorenz Reiter) a fost un maistru pantofar gvab cu radacini banate-
ne, iar mama provenea dintr-o familie de colonisti slovaci. Datorita
conditiilor materiale precare ale familiei, si mama a fost constransa
sd lucreze ca spaldtoreasa.

Datoritd frecventdrii scolii maghiare pe tot parcursul stu-
diilor, sa multumitd orientdrii spirituale a surorii sale mai mari
cu opt ani, isi insuseste perfect limba maghiard. De la inceputul
anului 1910 sunt abonati la revista Lumea (Vilag), care spicu-
ieste constant din revista Nyugat, iar mai tarziu si din A4 Tett
si Ma. Din 1915, elevul de liceu era deja cititor sistematic al
revistei Nyugat. La scoala reald superioard din Timisoara are
posibilitatea de a-si alege ca modele de raportare elevi precum
Arnold Hauser, si are profesori de literaturd precum Barabas
Abel, care a publicat mai multe volume pe teme de istorie lite-
rard, si Turdczi-Trostler Jozsef. In anii primului rizboi mondial,
redacteaza ca student, sub titlul Holnap, o revista tiparita in o
sutd de exemplare (despre care am discutat deja mai sus), care,
din pricina ,orientdrii pacifiste”, a fost interzisd 1indatd dupa
aparitia primului numar.

inca din timpul liceului, se simte mai apropiat de tonul revis-
telor lui Kassdk decat de cel de la Nyugat, poemele timpurii nici
nu le simte, probabil, compatibile cu conceptia literard a revistei
Nyugat. Intr-un interviu, se auto-incadreazi astfel in gruparile lite-
rare de la sfarsitul primului deceniu al secolului XX: ,intr-o vreme,
la Universitatea din Pesta, l-am avut profesor pe Babits Mihaly.
Dupa toate probabilitatile, a incercat sd-si formeze un fel de parere
despre audienti, cdci intr-o dupd-amiaza a trebuit sa ne infagisdm
pe rand la el la Catedrd. Mi-a semnat indexul, apoi m-a privit si,
spre uluirea mea, m-a Iintrebat acelasi lucru ca si Osvat Emd ceva
mai devreme: «De ce nu m-ati ciutat niciodati?». Intrebarea m-a
pus in incurcaturd, nici nu mai stiu ce am raspuns. Fapt cert e insa
cd la Nyugat nici inainte, nici dupa aceea n-am dus poezii. [...] Prin
tonalitate si continut, revista lui Kassak, Ma, m-a impresionat mai
puternic decat oricare altd revistd. Dupa interzicerea revistei mele
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studentesti, m-am agezat la masd, am scris, pur si simplu, cateva
poezii si le-am trimis la Ma. [...] Avangardismul nu ne era strdin,
pentru ca deja citeam, ca liceeni, «revista centrald» a expresionis-
mului, Der Sturm'™ din Berlin”. In Ma apare, pentru prima oari, o
poezie semnatd de Reiter, cu titlul Pddure (Erdd), la sfarsitul anului
1917, autorul fiind deja la data respectivd student la Filologia din
Budapesta.

Intre 1917 si 1919, in timpul cat a fost student la Budapesta,
Reiter face parte din cercul restrAns de prieteni si colaboratori ai
lui Kassak Lajos. Poeziile sale cu sonoritdti expresioniste apar rand
pe rand in revistd. Dupd infrangerea Republicii Sfaturilor, nu se
alaturd 1nsa autorilor avangardisti ce porneau In emigratia vieneza:
pentru cativa ani, se Intoarce acasd, la Timisoara. n 1919 Crucea
Rosie elvetiand a organizat formarea unei garnituri feroviare cu
scopul de a usura «repatrierea» acelor studenti care proveneau din
tinuturile romanesti, adica din Banat si Ardeal. Astfel am ajuns
acasd si eu, fard prea mare intarziere”'?’ relateaza 1n albumul
editat cu ocazia aniversarii celor optzeci de ani de la nastere.
Cativa ani a lucrat ca redactor la Munkaslap (Ziarul muncitoresc),
oficiosul Partidului Social Democrat. Din 1919 pana in 1922 (cu
exceptia unui singur poem, Pdine (Kenyér) care, dupd presupune-
rea unora, s-a scris inca in perioada budapestana si a aparut in
1920), nici nu mai publica in Ma, deja editatd la Viena atunci, Insa
din 1922 iardsi este prezent frecvent in revistd cu poezii, traduceri,
studii. Reluarea colaborarii, care a devenit si mai stransid, are o ex-
plicatie in inscrierea in 1922 a lui Reiter la Facultatea de Filologie
a Universitatii din Viena, prilej cu care triieste din nou, pand in
1924, in preajma lui Kassak.

nainte de mutarea la Viena, in 1922 1i apar poezii si in
Napkelet188 de la Cluj — e adevarat, din vreun motiv oarecare, sub
semndtura Német Mihdly. Prin aceastd aparitie, Reiter Robert se
implica si 1n viata institutiilor literare din interiorul Transilvaniei,

% De la avangardi la cercetarea istoriei locale, p. 156.

87 In loc de prefatd.” Interviu cu Franz Liebhard, realizat de Nikolaus
Berwanger, in: Nikolaus Berwanger (red.): Franz Liebhard. Ein Schrifistellerleben. O
viatd de scriitor, Editura Facla, Timigoara, 1979, p. 18.

188 Német Mihaly, ,,Cantece de seard”, Napkelet, nr. 4/1922, p. 213-216
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astfel cd reprosul lui M¢éliusz Jozsef nu-i intru totul intemeiat,
conform caruia ,Reiter Robert lipseste din revistele — Napkelet,
Genius, Uj Genius, Periszkop — care se ingrijeau de modernitatea
literaturii nationale contemporane care se crea dupd 19197.'%
Deci textele lui Reiter apdrute In Roméania nu trebuie cautate
numai 1in cotidiane timisorene, ci s§i In Napkelet. Despre aceasta
colaborare, poetul afirmd urmatoarele: ,,Am trimis cateva poezii
la Cluj, care au produs o mare bucuric redactorilor revistei care
s-a angajat sa-i grupeze pe scriitorii maghiari din Romania. De
indatd le-au si publicat in revistd. Poeziile mele au fost salutate
si primite ca o descoperire senzationald. Am primit de la Kadar
Imre patru sau cinci scrisori insufletite”.'” Ciclul de poeme
compus din opt parti, insotite de un prolog si un epilog, in con-
textul de atunci al poeticii lui Reiter a insemnat un experiment
propriu aparte. (De altfel, conform rememordrilor tarzii ale
poetului, ciclul s-ar fi nascut deja in preajma anilor 1915-1916.
Nici aceastd variantd nu poate fi exclusd definitiv, insa Cdntece de
seara (Esti énekek) produc o impresie mult mai maturd, mai sigu-
ri decit textele din 1917, aparute in Holnap)."”' Se construieste
din randuri cand rimate, cdnd mai regulate, cdnd mai neregulate,
punidnd simultan in joc wuniversul imagistic al secessionului si al
expresionismului:

'8 Méliusz Jozsef, ,Repatriem un poet” (,Hazahozunk egy Kkoltét™), Album

Korunk, Cluj, 1981, p. 129.

0 De la avangardi la cercetarea istoriei locale, p. 156.

I Német Mihaly este un alter ego, si spunem un alt alter ego al meu, care a
avut o viatd scurtd, doar cat aceste poezii, acest ciclu, care s-a ndscut in 1915-1916,
si au ajuns la Napkelet pentru cd s-a gasit un prieten care mi-a spus: Da, ti s-au
publicat poezii fara ritm si rimd, dar in acelea unde se manifestd, de fapt, poezia?
Ea e posibila numai in rimd, cu ritm si masura precisd. Se pare, cu aceastd poezie,
cu poezia insdsi nu prea ai noroc, cu asta nu poti vasli, cu cealaltad ai patruns, acolo
nu trebuie sd rimezi, doar sd asterni randurile unul sub altul, si gata, ai terminat-o.
Atunci m-am decis §i am trimis aceste bucati la Napkelet, care aparea atunci la
Cluj. Spun, ciclul s-a nascut in 1916, aveam pe atunci 17 ani.” — i-a declarat Reiter
Iui Mag Péter intr-o convorbire televizata (Poetul ascuns. Interviu televizat ai lui
Mag Péter cu Reiter Robert (A rejtézé kolté. Mag Péter tévéinterjija Reiter Roberttel).
Transmis in 2 si 9 februarie 1976). In ciuda acestei confesiuni, Méliusz Jozsef a
crezut cd poeziile trimise la Napkelet erau totusi de mai tarziu, sau autorul a facut
intre timp schimbari in text.
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Rugi Intunecate agonizeaza-n culcus de rani
si psalmi 1i implora plangand

Psst:

Trenuri gonesc gemand.

Psst:

Ard ruguri sdngerand.

Sangele hulubilor curge-n potire,

ca vinurile rubinii bete-n nestire.

Intre poeziile lui Reiter, care s-au pastrat in limba maghiari,
Cdntece de seard e o exceptie. Autorul insugi putea sa simtd aceastd
accentuatd diferentd, deoarece 1n volumul selectiv tradus in germa-
nad figureazd numai textul de incheiere al ciclului, cu titlul Epilog.
Ca si celelalte bucati ale ciclului, de altfel, si acest text ¢ cu rima,
insa traducerea germand nu pastreaza rimele:

Lenes se leagana norii,
moale-atarna luna peste toate,
pe-un ros vapor, ratacit,

gem suruburi, de pacate.

5oy 192
Acum te-am regasit.

Desi aceastd poezie (ce pare singulard in spatiul limbii ma-
ghiare in acea clipd a istoriei literare) ascundea in sine, cu certi-
tudine, numeroase posibilitdfi Tncd neexploatate, la Viena poetul
revine la poezia avangardistd in vers alb. Acum insd si la el, ca si la
avangardistii maghiari din Viena, intervine o schimbare de limbaj
in cadrul discursului liric: ,,Compardnd poeziile perioadei vieneze
cu poeziile ce dateazda din aceeasi perioadd ale lui Déry, respectiv
Németh Andor (in care nu poate fi descoperitd nici influenta activis-
mului, nici cea a constructivismului), se observd cad Reiter a pastrat
in poeziile sale nu numai elemente formale ale activismului, dar a
inteles si a utilizat si rezultatele noului limbaj «constructivisty al

P2 traducere germana: ,Die Wolken wiegen trige, / der Mond strolcht

dosend dahin, / verirrt, fern, weint in rotem Haar / das schuldige Geschraube. // Jetzt
hab ich dich gefunden.” v. in volumul lui Reiter, Abends ankern die Augen.
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lui Kassak™” — scrie Deréky Pal. Modul discursiv astfel configurat
este din nou o sinteza singulara — dispare din poezii fondul imagistic
secessionist, insd razbat in prim-plan solutiile dadaiste, suprarealiste
ori ale ,poeziei avangardiste abstracte”. In 1924, Reiter figureazi
alaturi de Déry Tibor, Glauber Henrik, Kassdk Lajos, Nadass Jozsef
si Tamas Aladar in antologia intitulati 7924."* In antologie, Kassik
publicd din ciclul poemelor numerotate, iar dintre poeziile Reiter se
pot citi Timpul (pri)vegheaza (Idd virraszt), Peisaj si om sub raze roen-
gten (Taj és ember rontgenfényben), Destindere (Fololdozas), Tensiune
(Fesziiltség) si Cdntecul-Tabala (Tabala-dal). In prefata antologiei,
Kassdk creioneaza un fel de program constructivist, delimitand
drastic perioada avangardisti de dinainte si de dupd 1922: ,in toate
domeniile active ale vietii am invatat si i-am Invatat pe altii, dar daca
acum analizim lucrurile retroactiv, trebuie sa marturisim ca numai
in preajma anului 1922 am ajuns acolo unde tema noastrd s-a putut
integra deplin in forma. [...] Scolile artistice au ajuns la arta ca viata
trecand prin propria moarte. De la epoca artei populare incoace n-a
mai existat o alta care sd poatd apropia arta, ca fortd creatoare, atat
de mult de existenta cotidiand, precum a reusit constructivismul”.
Din perspectiva creatiei, Kassak considera munca artistului ca fiind
de acelasi rang cu a inginerului si a inventatorului, apoi continua
astfel: ,,Cand cartea noastrda o (de)punem 1In fata publicului, vrem
sd marturisim despre impregnarea spiritului si a fortei noastre cu
aceastd idee constructivi. Dezbracatda de zorzoanele exterioare,
care erau atdt de caracteristice lucrdrilor noastre din preajma anului
1918, vrem sd oferim esenta In sine, ca viatd inchegatd in forma.

In aceastd perioadd a noastrd, dupa Imbogatirea formei, a inceput
299 195

epurarea ei’. Deci Kassdk formuleaza in introducere conceptia
limpezirii si a retragerii din actiunea politica directd, punand in
legaturd constructivismul cu sobrietatea — acesta este acel program

care, in contextul poemelor numerotate, a dat atita bataie de cap
analistilor in momentul relevarii relatiei dintre constructivismul din

193 Deréky Pal, ,,Prefatd. Literatura maghiard de avangarda, 1915-1930”, in D. Pal
(red.): Cartea de citire a literaturii maghiare de avangardd, 1915-1930 (A magyar avantgadrd
irodalom (1915-1930) olvasékonyve), Editura Argumentum, Budapesta, 1998, p. 32.

194 Cartea a aparut la Viena, cu specificatia: Carfile Horizont 3.

195 Kassak Lajos: ,,[Introducere]”, in Antologie. Cérfile Horizont 3, 1924, pp. 4-6.
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arta plasticdi si operele literare ale epocii.'”® Circumscrierea mai

precisd a discursului liric reiterian, chiar si sub aspect constructivist,
necesita inca o revizuire.

Scrierile sale teoretice, care au aparut In aceastd perioadd 1In
paginile revistei Ma, sustin cu argumente inechivoce arta autono-
mi. Intr-o primd abordare, in preajma anului 1922, Reiter vede
functia artei In realizarea unui echilibru intre cele doud principii,
materie-spirit. In  text devine sesizabili ,digerarea” prabusirii
Republicii Sfaturilor, respectiv opozitia fatd de politica culturala a
revolutiei proletare si prelungirea ei in emigratie: ,,Omul a ajuns la
falimentul materialismului colectiv trecand prin falimentul materi-
alismului individual. [...] Omul a tdiat cu milenii Tn urma cordonul
ombilical care-1 lega de univers. in locul echilibrului natural dintre
materie-spirit, a instituit o stare (ordinea sociald) de echilibru ar-
tificial. [...] Artistul este un muncitor creator: cind scrie, picteaza,
compune, construieste, el aspird spre un echilibru material-spiri-
tual universal. Difera de toti ceilalti truditori creatori (inventator
constient, savant) prin aceea ca

a)nu lucreazd cu scheme preconcepute, nu porneste de la
rezultate logice statuate, ci isi fixeazd ca punct de plecare haosul
fenomenal, care este infinit in timp §i spatiu, ca prin traversarea sa
sd ajungd la forma noud, in care se exprima conexiunea spirituala
a universului;

b)[forma artistului] nu-i materiald (inventarea vreunui me-
canism pentru marirea productiei, vreun ser pentru vindecarea
bolilor), ci este inifiatd de resorturi sufletesti (dorinta creatiei, care
se transforma in vointa creatoare)”."’

Indaritul argumentelor se descoperd imediat cateva dintre
tezele filosofiei traditionale germane, iar in privinta vocabularului
retine atentia recurenta notiunii de haos.

1% 1n recenzia la antologie, Komlés Aladar incearcd si rezolve problemele interpretarii
printr-o noud analogie: ,,Prin libertatea asociatiilor, noua poezie a Iui Kassak se raporteaza
la [poemele] cele mai vechi precum filmul ce schimba fara inhibitii locul actiunii fata de
drama clasica at cele trei unitati. [...] Dintre autorii antologiei, Glauber Henrik, Reiter
Robert si Tamas Aladar se conecteaza mai organic la acest tip de poezie complexa si libera”.
Cf. Komlos Aladar, ,,Cartile poetilor noi”, in Genius, tu:. 7/1924 (iulie), p. 45.

Y7 Reiter Robert, »Schita: Societate, artist, artd” (,,Vazlat: Tarsadalom,
mivész, mivészet”), in Ma, nr. 2-3/1922.
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in textul sdu din 1923 apare deja si cuvantul-cheie, construc-
tie:  Reiter furnizeazd argumente pentru programul constructivist
al lui Kassdk din cele mai variate domenii posibile. Titlul Dogma,
scepticism, constructie desemneaza, de fapt, acea ciclicitate a
evenimentelor care este caracteristicaA pentru diferitele perioade
ale civilizatiei si culturii. Textul recurge la o analogie cu existenta
organismelor: identificd nagsterea/cresterea cu perioada construc-
tivd, constanta, cu cea dogmaticd, dezagregarea/moartea, cu cea
scepticd. Acestea se urmeazad unele pe altele In noi §i noi cicluri,
iar succesiunea din titlu semnaleazd cd momentul istoric dat este
tocmai cel al constructiei de dupd dezintegrare. Reiter aduce si
aici argumente 1n favoarea autonomiei artei, pentru tratarea ei ca
sistem social independent: in evolutia societatii, succesiunea pe-
rioadelor constructive, dogmatice si sceptice este cel mai usor de
recunoscut. Schimbarile conceptiei despre lume si artd nu redau
atdt de clar rezultatele acestei miscari periodice. Uneori pare ca
linia progresului se frange: intre arta si conceptia despre lume a
unor generatii se deschid prapdstii, iar alteori pare cd se lasd peste
toate un imobilism de neclintit. Cauzele trebuie cautate in faptul
cd nimic nu-i atdt de Tmpovarat de elemente alogene ca functia
spirituala prin care se exprimd atitudinea omului fatd de artd si
conceptia despre lume. [...] altfel spus, astdzi omul nu mai are
nici artd, nici ideologie, ci doar o gramadd de trambite sparte si
un program revolutionar, pe care-1 periazd si-1 carpeste 1n fiecare
zi”."™® Textul scoate in evidentd si punctul critic al programelor
constructiviste: anume cd este necesard identificarea unor per-
spective noi, constructive, caci fara acestea ,,munca de destrdmare
si demolare” s-ar dovedi o nesabuintd. Problema rezidd in faptul
cd miscarea constructivistd isi asuma un fel de continuitate a acti-
unii demolatoare anterioare, iar destinul — receptarea, 1n ultima
instanta — o va lega de ea, fie ca va fi Incununatd de succes, fie
ca nu. Textul reiterian respinge ,dogmatismul formal” demolat
de avangardism in aceeasi masurd ca §i ,,dogmatismul de fond”,
angajat, ce pare a-i lua locul. Tocmai de aceea programul sdu a fost
catalogat ulterior — cu tdioasd agresivitate — ca un sir de teze care

%8 Reiter Rébert, ,Dogmd, scepticism, constructie” (,Dogma, szkepszis,

konstrukcio™), Ma, nr. 7-8/1923.
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exprima pesimismul ce urmeazd revolutiilor infrante si Inclind spre
transcendenta.'”’

Spre sfarsitul anului 1924 poetul se stabileste din nou la
Timisoara. Pentru o vreme mai scrie §i pentru publicatii de limba
maghiard — pentru Temesvari Hirlap (Stirea timisoreand), de exem-
plu, dar 1i apare o traducere si in Dokumentum (Document), dupa
intoarcerea lui Kassdk la Budapesta — iar din 1925 publicd deja in
Temeswarer Zeitung (intre altele, poezii traduse din limba romana,
printre care si traducerea baladei populare Miorifa in germana™™).
Din vara anului 1925 devine redactor la Banater Deutsche Zeitung,
publicarea in limba germana situdndu-se tot mai mult in centrul ac-
tivitatii sale. Distantarea de limba maghiard e consecinta, in parte, a
indepartarii de cei mai apropiati ,tovarasi de luptd”, a distantei fizice
fatd de grupul lui Kassdk. Pe de altd parte, aceastd distantare poate
fi pusd in relatie cu o noud crizd de limbaj, fiindca la finele anilor °20,
revistele avangardei maghiare 1si Inceteazd rand pe rand aparitia.
Dokumentum a lui Kassak, arddenele Genius si Periszkop n-au reusit
sd se mentind decat vreme de cateva numere fiindcd si mediul de
receptare 1n arealul limbii maghiare era in schimbare. ,Reiter — ca
si Illyés — considera inovatia poeticd a fi acel dialog artistic agreabil
care nu mai are sens, dacd cealaltd parte (societatea) nu afiseazd nici
un interes, respectiv nu raspunde. Nu era un impatimit: a congtien-
tizat esecul dialogului si a ticut si el™'— caracterizeazi Deréky
alternativele receptdrii de atunci. Mai precis: Reiter intrezarea o
posibilitate in conservarea comunicdrii literare/culturale prin schim-
barea mediului de receptare si a schimbat, deci, limba. Desigur, si
locul de munca, si mediul familial au contribuit la ,secarea” poezi-
ilor maghiare ale lui Reiter — in 1928 s-a césatorit cu Luisa Kristits,
iar in 1929 i s-a nascut si primul copil, Hans-Gerhard.

In anii treizeci deja scrie poezii in limba germani, probabil din
aceastd perioadd dateazd o parte a ,miniaturilor” care au devenit o

v, Szabd Gyorgy, ,Platforma teoreticdi a Unitatii” (,,Az Egység elméleti
platformja™), in Studii despre istoria literaturii maghiare socialiste (Tanulmdanyok a
magyar szocialista irodalom térténetébol), Editura Academiei, Budapesta, 1962.

M Traducerea germani a Miorifei a fost publicati si in Prager Press, Lucian
Blaga remarcand solutiile de exceptie ale traducerii dupa aceasta aparitie.

201 Deréky, ,,Prefata” (,,E16sz6”), op. cit., p. 32.
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marcd a lui Franz Liebhard — acestea sunt, in majoritatea lor, octete,
texte cu formd fixd. O vreme indeplineste obligatiile de rcdactor-gef
ale ziarului Banater Deutsche Zeitung. In anii razboiului, din 1941,
se reorganizeaza presa de limba germand, perioadd in care raspun-
de de rubrica culturala a editiei banadtene a ziarului Siidostdeutsche
Tageszeitung — conform unor rememorari, scrierile sale se afld, in
general, in dezacord cu materialele de propagandi nazisti. In 1945,
impreund cu numerosi alti svabi banateni, este deportat in Uniunea
Sovieticd, la munca fortatd, constrins sd lucreze si in mind, printre
altele. Judecand pe baza catorva scrisori pastrate din aceastd peri-
oada, interesul intelectual, respectiv nevoia prezentei simultane in
culturi diferite, s-a pastrat la fel de intensd ca inainte. in 1948 i scrie
sotiei dintr-un lagar sovietic: ,,Citesc foarte mult — orice, tot ce-mi
cade in mani, in germand, romani, maghiard. In primul lagir am
avut posibilitatea de a citi pe indelete un volum de Goethe, si acesta
a avut asupra mea o influentd atdt de puternicd, incit mi se va pastra
in suflet ca una dintre cele mai profunde revelatii. Dintre bucatile
mai putin cunoscute, citeva le-am si tradus in maghiara”. >

Dupa ce revine la Timisoara si se convinge cd numele Robert
Reiter nu-1 va mai putea folosi pentru a publica, incepe sa semne-
ze cu numele unui coleg decedat in prizonierat. Sub acest nume
dobandeste o recunoastere generala in Romania, unul dupd altul
ii apar volume in germand si traducerile in romand, primul volum
de wversuri, intitulat Schwdbische Chronik, aparand in 1952. O vre-
me, publicdi o seamd de poezii teziste, articulate pe tema iubirii
padmantului natal §i angajamentului fatd de noua orinduire, iar
mai tarziu, in 1972, In volumul intitulat Miniaturen, revine la acele
miniaturi care i-au definit poezia de expresie germand dintre cele
doud Razboaie. Unul dintre analistii operei sale de limbd germa-
nd descoperd si in aceste texte, scrise intr-o forma rigidd, urmele
imagisticii expresioniste: ,,Desi in cele cinci decenii trecute de
la debut implicarea politica si orientarea liricii sale s-a schimbat
radical, putem Iintdlni pand si In miniaturi motive s$i gesturi ex-
presioniste, care au, in esentd, un specific pos‘c-expresionist”.203
Elementele concrete de conceptie literar-poetica, pe baza carora

202 Citat de Walter Engel, ,,Poetul si timpul sau”, in Orizont, nr. 10/1999, p. 10.
3 Walter Engel, Ibidem.
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autorul caracterizeaza ca postexpresioniste poeziile lui Liebhard
din aceastd epoca, se pot rezuma astfel: ,,Sentimentul pribegiei in
aceastd lume in agonie, suferinta care decurge din aceastd conditie
si credinta 1n interventia sferei cosmice, supraumane — deci patosul,
strigatul, disperarea si nostalgia — toate se pot descoperi in carte, si
din acestea se Incheaga atmosfera de fond a poeziilor. Elementele
epice, cu caracter aforistic, alterneazd 1n octetele lui Liebhard cu
imagismul poetic”.** in poezia Bettler (Cersetor) se rosteste pana si
formula tipic expresionista (,,0, oameni!”) de adresare:

Ochii-i sunt fara vedere
si ghemuit, pana tarziu,
din lumea umbrei lui mizere
se roagd, cere in pustiu.
O, oameni, cin’ sd-i dea lumina?
Doar soarele cu stins alint
in farfuria lui de tina
i-arunci banii de argint.”*®

Dilemele parcursului existential postbelic sunt cel mai sensibil
surprinse, probabil, in poezia Wie ein Schachspieler (Ca un jucdtor
de sah), care aduce cu sine si o reintoarcere la constructia lirica
mai liberd, mai permisivd. Poetul a considerat §i poezia aceasta,
intr-un anumit sens, una singulard, cici n-a fost inclusd 1n volume,
ci se regaseste doar in volumul omagial editat la aniversarea celor
80 de ani de la nastere’™ Poezia vorbeste despre o retroversiune
a timpului ireversibil, apeland la analogia rejucarii, a reanalizarii
unei partide pierdute de sah. Imaginile partidei de sah se translea-
74, treptat, in reconstructia unui drum existential:

Ca o urzica ustura-ndoiala —
poate nici nu sunt urmele mele,
dar pasii, vad, se potrivesc Intocmai;

24 Walter Engel, Ibidem.

25 Nikolaus Berwanger (red.): Franz Liebhard. Ein Schrifistellerleben. O viafi
de scriitor.

206 Nikolaus Berwanger (red.). Ibidem
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asa colind si prin prezent si prin trecut,
pana-n taramu-albastru-al copilariei mele,

si uite,

pantofii parcd-mi sunt cu mult mai mici,

picioarele mai scurte,

mai simple gandurile decat firele de iarba.

Va trebui neaparat sd ma Intorc la urmele mai mari,
numai aici mai aflu sub praful uitarii

cum am cotit spre luna in loc sd-apuc spre soare,
cat m-am grabit in loc s zabovesc....

Trei sfere de imagini se incheagd intr-una singurd in aceas-
td poezie, pastrdnd ca punct central categoria ireversibilitatii: a
partidei pierdute si reconstituite de sah, a imposibilei retrdiri a 1in-
tamplarilor vietii, respectiv a problematicii puse de Dorian Gray, a
celuilalt chip, a picturii sfigiate, nerestaurabile (,,Nu poate nimeni
innadi tabloul fara cicatrice,/ pe care singur l-a rupt”). Naratorul
incearca sa descalceasca din tribulatiile eului nostalgia dupa ce-
lalalt eu pierdut, insd acela este fundamental inaccesibil: ultimul
vers al poeziei vorbeste despre neputinta exprimdrii (,,cu buzele
incremenite in tdcere”). ,,Poezia se oferd ca testament al acelui
ratacitor caruia i s-a prestabilit directia cautarilor, acele directii pe
care nu si-ar fi dorit sa le urmeze, si totusi ele i-au devenit hotara-
toare pentru totdeauna””’ scrie Walter Engel. Pe langd aceste
referinte insd, poezia integreaza sintetic §i asemenea elemente
evenimentiale ale existentei lui Reiter, cum sunt ,pierderea” eului
reiterian §i tdcerea, vazute din perspectiva lui Liebhard, respectiv
pierderea si a acelui Franz Liebhard al carui nume §i l-a Insusit mai
tarziu. In acest inteles, Wie ein Schachspieler pune in miscare confi-
guratia prosopopeicd in care atributul ,tacerii” 1l revarsd §i asupra
eului liric. ,,Prosopopeia — spune Paul de Man — este o invocatie
fictivi catre un absent, un mort sau o existentd non-verbald, care-1
inzestreazd pe cel invocat cu capacitatea vorbirii si instituie pentru
el posibilitatea raspunsului.””® Numai ci urmele finsesi nu prind

27 Walter Engel, Poetul si timpul sau, op. cit., p. 10.
208 paul de Man, Autobiografia ca automutilare”, in Pompei, nr. 2-3/1997, p. 101
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glas, vorbitorul vede doar urmele pasilor, cdnd mai mici, cand mai
mari, §i se identificd, in ultimd instantd, cu tdcerea lor, cu mutenia
indicatoarelor drumului sau cu glasul inaudibil.

Aceastd ticere semnaleazd nu numai lipsa discursului poe-
tic, ci si acele spatii goale pe care doar memoriile §i alte lucréri
cu specific autobiografic ar fi putut, eventual, sd le steargd. Aceste
memorii nu s-au finalizat insd, se pare cd autorul nici cu genul in
sine nu prea se descurca — confratii sau reporterii care l-au intervie-
vat amintesc adeseori cd nici la optzeci de ani nu vorbea cu placere
despre cate un aspect biografic. De aceea e atdt de important, sub
aspectul cercetdrii personalitatii lui Reiter, interviul realizat prin
1984 de Szekernyés Janos, in care Reiter vorbeste, poate cel mai pe
larg, despre etapa de inceput a traiectoriei existentiale, iar in inche-
iere si despre relatia sa cu genurile autobiografice: ,,Memorialistica
e un gen greu. Simt cd nu am destuld fortd pentru confruntarea
cu mine insumi si cu trecutul. Viata si cariera m-au intersectat cu
mulfi oameni mari $i au existat perioade cand am trdit efervescent
in atmosfera culturald a secolului. Pastrez in amintire strdngerea de
ména a multor prieteni si colegi scriitori.”"

Opera de dupda al doilea rdzboi mondial se concretizeazd deja
sub ochii marelui public: despre evenimentele anterioare 1i vine
greu sa vorbeasca, iar despre cele mai noi considera cda este mai pu-
tin relevant. Pana in 1968, Liebhard a lucrat la diverse publicatii de
limba germana, apoi, pand la pensionare, a fost secretarul Teatrului
German de Stat din Timisoara. In paralel, se configureazi opera
poeticd si se desfisoard activitatea de istoric al locului — selectii de
articole pe aceastd temd i-au aparut in mai multe volume. Alaturi
de Franyd Zoltan si Endre Karoly, a fost numdrat 1intre stimaftii
»mari batrani” ai vietii literare timisorene: cu ocazia aniversarii
celor 80 de ani de la nastere, editura timisoreand Facla a editat in
onoarea sa un album bilingv german-roman — din acesta provine
poezia Ca un jucator de sah, citatd mai sus.

Ultimele zile ale wvietii sale coincid cu izbucnirea Revolutiei la
Timisoara. A decedat in 17 decembrie, consemnarea de la inhuma-
rea petrecutd doud zile mai tarziu ii fixeaza astfel moartea in context

2 De la avangarda la cercetarea istoriei locale, p. 159.
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istoric: ,,Abia au inceput preotul si cantorul Circumdederunt-ul, cand
intre halele zonei industriale au inceput din nou, cu schimbatoare
intensitate, sa bata armele. Focuri puternice de arma au insotit
pana la capdt ritualul funebru si discursurile comprimate ale pu-
tinilor reprezentant{i ai societdtii scriitorilor bandteni. Nu erau nici
pe departe rafale de omagiu pentru liricul si istoricul important. [...]
A avut sansa de a fi fost martorul, cronicarul momentelor cruciale,
ale marilor zguduiri ale secolului nostru. Chiar si foarte bolnav si
extrem de sldbit, a apucat si clipa promititoare a izbucnirii revolu-
tiei democratice.”” Moartea lui se suprapune nu cu sfarsitul unei
epoci, ci cu inceputul alteia — sugereazda predictiv textul comemo-
rativ. Moartea lui Reiter Robert coincide si cu inceputul recitirii
lui Reiter: acest aspect il sublinia si aparitia in 1989 a volumului in
limba germana, Abends ankern die Augen.

Alternativele unei lecturi ,, Reiter”

Pand nu demult, afirmatiile cu pretentii generalizatoare des-
pre opera lui Reiter Robert s-au dovedit extrem de dificile. Putini
s-au §i incumetat s-o facad. Mai mult, abia dupd aparifia volumului
reprezentativ. in limba germand, care contine si cele patruzeci si
patru de poezii scrise in original in maghiard, s-a materializat po-
sibilitatea ca lirica lui Reiter sd se poatd urmari in desfasurarea ei
cronologica. In recenzia la acest volum, Deréky Pal schiteazi astfel
posibila incadrare a unor poezii in functie de orientare si prozodie
(meritd sd citam mai pe larg caracterizarea): ,,Stilistic, poeziile
alcatuiesc trei grupe. Acest lucru e confirmat clar de data aparitiei
lor. Intre 1917 si 1919 lui Reiter i-au aparut in Ma optsprezece
poezii, in 1920 una, iar in 1921 niciuna. Atunci a recurs prima oara
la o schimbare de stil, asemenea celorlalti colaboratori ai revistei,
fideli Iui Kassak. A doua schimbare de stil este documentatd de
numai patru poezii, care au aparut in numarul 6/7, anul IX (1924)
al revistei Ma (Exista oameni franti [In maghiard apare 1n titlu
osszevarrt, ceea ce s-ar putea reda prin insailati, cusufi laolalta, o

20 KT, ,Adio de la poetul bilingv” (,Bilicsi a kétnyelvii koltétél”), in revista
Ezredvég (Final de veac), nr. 1/1990, pp. 150-151.
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forma improprie, care corect ar fi fost dsszetért, asa cum reiese din
traducerea germana); 7Ti-s sanii calzi; De neuitat e timpul, Mi-a fost
vecinul tapiter [versuri de inceput]). Inainte de prima schimbare (in
parte, antirdzboinicd), Reiter a scris poezii futuriste explozive (in
parte, antirazboinice). Inainte de a doua schimbare, a scris poezii
avangardiste abstracte, structurate pe principiul fortei integratoare
a poemului (de aceea au si fost numite — eronat — constructiviste).
Ultimele patru poeme — Iinclindind spre prozd - experimenteaza
rostirea  suprarealisti.”®''  Retroversiunea la poetica futuristi a
poeziilor timpurii ale lui Reiter incd reclama alte cercetdri com-
paratiste, insd trebuie luat in considerare, in orice caz, si principiul
pe baza caruia Deréky diferentiazd poetica operei futuriste de cea
expresionista. In cartea sa, Poetii turnului de beton armat, istoricul
literar deceleaza disonante intre cele doua curente in privinta si-
tudrii eului in operd: ,Poezia expresionistd nu impune disolutia,
asimilarea radicala a eului poetic 1n creatie, Dimpotrivd, nici nu
recurge incantat la aceastd manierd (preferda sd aleagd mai curand
vreuna din formele eului colectiv). Futuristii au perceput si au
reprezentat asimilarea eului ca pe o eliberare, o aventurd magni-
fica, pe cand in creatia literard expresionistd ea se manifestd ca o
amenintare, respectiv aratd 1n directia reinnoirii omului. Din con-
tinutul semnificatiilor extrase din corelatiile originare, sfardmate,
opera expresionistd recompune totusi asemenea conexiuni ratio-
nale care, atdt in privinta continutului ideatic, cat §i prin nuantarea
afectivi, devin indeajuns de neechivoce. In cadrul operei, scriitorul
sau poetul expresionist Incearcd o tentativd de a reordona intr-un
context organic fragmentele de viatd ucise, ignorate de realitatea
absurdi a existentei.”” Indubitabil, mai multe dintre poeziile lui
Reiter, publicate 1n budapestana Ma, se autonomizeaza fatd de
eul vorbitor, se scriu dintr-o pozitie in care perceptiile se desprind
de eu (,,se umfld toate cele cinci simfuri/ §i aude: mugur sparge
pojghita fragila;/ vede: imensd voie bund se naltd ca un zgarie-nor
[...]17, Intr-un peisaj insorit), si totusi nu se poate afirma ci in ma-
joritatea peremptorie a poeziilor se produce o asimilare a eului.

2 Deréky Pal, ,Poeziile Iui Reiter Roébert in germana” (,Reiter Robert

kolteményei németiil”), in revista Holmi, nr. 4/1990, pp. 461-462.
22 Deréky Pal, Poefii turnului de beton armat (A vasbetontorony koltdi), p. 47.
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De exemplu, poezia dedicatd lui Kassak Lajos, Cdntec (Nota),
apeleaza la persoana I plural si construieste un fel de identitate co-
lectiva, care se edificd pe emotia extaticd a eliberdrii si a senzatiei
fortei. In special in poeziile publicate in a doua jumitate a anului
1918 si in 1919 se inmultesc adresarile/apelativele directe, aici deja
cu un narator la persoana intdi singular: ,,Auzi? [..] Vezi? [...]
frate!” (Cdntecul wurii), ,,omule! omule! omule!” (fn zorii grei), ,.pe
voi va strig!” (Cdtre toti), ,,Te salut, o, fatd sau femeie” (Cdntec de
primavara). Aceste solutii par a putea fi circumscrise nu Intr-atat
futurist, cat mai curdnd expresionist, eventual activist. Prezenta
reunitd, combinatd uneori, a unor curente de avangardd este, deci,
la fel de caracteristica poeziilor lui Reiter din aceastd perioada ca
si unei parti semnificative a liricii avangardiste maghiare.

In linii mari, putem fi de acord cu caracterizarea straturilor
stilistice decelate de Deréky, cu tipul poetic numit de el ,,poezie
avangardista abstractd”, afirmatie care se face, de reguld, mai ales
referitor la perioada liricd vienezd a lui Kassdk, si se poate pune in
context cu experimentul transpunerii in literaturd a constructivis-
mului din arta plasticd. Acest tip de text nu anuleazd estetica tra-
ditionald prin principiul compozitiei — spune Deréky — ci ,printr-o
simbolisticd digital-analogici.”” Aceasta este simbolistica pe care,
la trecerea dintre milenii, mai multi analisti — bazandu-se pe Poeme
numerotate sau Calul moare... ale lui Kassdk — o pun in legaturd cu
dadaismul. Totodata, fondul viziunii care se afla indaratul ei — si
este valabil in aceeasi masurd la Reiter ca si la Kassdk — nu poate fi
considerat dadaist. Se poate imagina, mai curdnd, prin analogie cu
constructivismul din artele plastice, cd solutiile imagistice se izbesc
de inconveniente majore la echivalarea prin elemente lingvistice.
Substantial mai sceptic decat Deréky, Szabolcsi Miklos, de exemplu,
afirmd 1n legdturd cu acest aspect ca teoria si ideologia constructivis-
tilor trebuie delimitate de exercitiul lor, cd aceastd practica, de fapt,
se poate deduce chiar si din expresionism: ,,Asemenea lui Kassak,
pentru discipolii si anturajul sdu «etapa constructivistd» Inseamna,
de fapt, cd scriu poezii libere mai potolite, mai ponderate, mai re-
semnate, ca-si fac aparitia la ei tehnica, imaginile unei existente

23 Deréky Pal, Poefii turnului de beton armat (A vasbetontorony kélti), op. cit.,
p. 109.
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ingineresti, Tn primul rand in creatiile poetului-lider al revistei Ma
din aceasta perioadi, Reiter Roébert. [..] In practica artistici, cu-
rentul constructivist — care s-a manifestat exclusiv in liricd — nu-i
altceva, de fapt, decdt o variantd oarecum adaptatd a tendintelor
izvorate din expresionism, chiar dacd se indreaptd impotriva expre-
sionismului. Forma de bazd e poezia in vers liber, prozo-poezia sau
proza ritmatd. Constructivismul se abtine de la excesele, imaginile
stridente, retorismul expresionismului, in schimb vrea sa fie obiec-
tiv, lucid, imaginile si le ia din lumea tehnicii, din geometrie, din
vocabularul ingineresc.”214 Schimbarea ,,vocabularului” poetic 1in
aceasta perioadd este indiscutabild, in orice caz, iar in cazul acestui
vocabular ,,constructiv’ putem vorbi despre prezenta in unele texte
a unor maniere anorganicizante, desemiotizante, ceea ce Deréky
numeste ,,simbolistica digital-analogica”.

Deci, productia literard a perioadei vieneze a anilor 1920 o
putem aglutina la un fel de pluralism stilistic — sau chiar la curen-
tul sintetic de inspiratie constructivistd — care putea fi, eventual,
precedati si de un presupus experiment dadaist.’” Tar ciclul
aparut la inceputul anului 1922 1in revista clujeand Napkelet — din
care provine si poezia Epilog/Epilogus, inclusd in volumul de limba
germand — este purtdtor al unui accentuat imagism secession §i a
unei marcante poetici de acelasi stil. S-a specificat deja cd Reiter,
in amintirile sale, dateazi acest poem in preajma anului 1916. In
orice caz, meritd efortul sa analizdam mai amanuntit acest text din
perspectiva coexistentei mai multor poetici:

In aliajul unui potir antic as topi multe sonete infocate,
incinse,

as picta si-o salbatica orgie, tablou pagan si falnic,

insa nu stiu, o, culoare-a culorilor, purpurd, eu te-amestec

ori tu-mi sfasii cu dinti albi sufletul in fasii rogcate

(Cantec de seard. Prolog)

214 Szabolesi Miklos, Se coace lumina. Viata si vocafia lui Jozsef Attila, 1923-1927
(Erik a fény. Jozsef Attila élete és pdlydja. 1923-1927), Editura Academiei, Budapesta,
1977, p. 376.

25 Deréky Pal, ,Prefata”. Literatura maghiard de avangardd: 1915-1930 (Elész6.
A magyar avantgard irodalom: 1915-1930), p. 32.
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Imaginile grotesti, construite prin paradox, si aglomerarea
de epitete realizeazd o conexiune Intre discursul poetic secession
si avangardist. Imaginile considerate conventionale, care se intind
intre romantism si simbolism, aici Incep sd dobandeasca semnifi-
catii noi:

Da-mi mana:

celui fericit atat de bine-i merge,

priveste, in galbenul selenar

plang insangerate, cangrenate pete.

4)

Luna care — prin imobilismul, prin invarianta desenelor de pe
suprafata ei — predispune de cele mai multe ori la contemplatie,
aici devine activa. Astfel, cadrul primelor doud versuri sugereazi o
comuniune idilicd, insa al treilea si al patrulea vers il rastoarna, 1i
conferda ambivalentd. In toate cele patru strofe ale acestei parti se
impune o constructic identica, intirind orientarea disonantd, gro-
tesca. Totusi, ceea ce apropie acest ciclu de poeme mai degraba de
discursul poetic iambic, secession-simbolist, considerat dominant
in Transilvania de atunci, este tonul melancolic, strdin avangardei,
respectiv melodicitatea — s-ar putea spune desavarsitd — a tonului
poeziei (pe care numai intr-una din péarti, a treia, o fragmenteaza
cele cateva versuri de inspiratie avangardistd deja citate mai sus:
,»Psst:/ Trenuri gonesc gemand./ Psst:/ Ard ruguri sangerand.”).

Se pare, deci, ca Reiter n-a ,,urmat indeaproape” neaparat toa-
te ismele, ci (probabil concomitent cu stabilirea la Viena) a dizolvat
in lirica sa toate acele oportunitati cu care s-a intalnit pana atunci.

In Cantecul-Tabala publicat in 1923, deja se pot evidentia con-
vingdtor si elemente imagistice suprarealiste, iar 1n ultimele poezii
in limba maghiara ale Iui Reiter, Cdntec esuat ori leronim, ne putem
intdlni cu o atdt de aparte combinatie a ironiei cu sensibilitatea,
incat 1i conferd acestei poezii virtufi care o fac capabila de dialog cu
discursurile poetice de la cumpana mileniilor.

Pentru 1incadrarea intr-un curent a poeziei lui Reiter sunt
necesare alte cercetari profunde in privinta liricii maghiare de
avangardi de la mijlocul anilor ’20. In continuare as arunca lumini
numai asupra acelor contexte de care au incercat unii sd apropie in
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deceniile din urma, mai mult sau mai pufin coerent si convingdtor,
poezia lui Reiter.

Kassak Lajos, care avea o pdrere apreciabil pozitivd despre po-
ezia lui Reiter, a publicat in mai multe randuri poeziile lui Reiter pe
pagina de titlu a revistei Ma — acesta fiind un ,privilegiu” pe care-1
rezerva numai pentru poeziile proprii, respectiv pentru textele cla-
sicilor literaturii universale. In Istoria ismelor, noteaza despre cola-
boratorul sau: ,,unul dintre poetii cu cea mai rafinatd expresie, unul
dintre cei mai maturi. [...] Lucrarile sale — chiar dacad nu in accepti-
unea de la Nyugat, ci de la Ma — erau poeme de inflexiune retinuta,
cu ritmicd bine echilibratd. Se asemana nu Intr-atat cu expresionistii,
cat mai ales cu precursorii lor, in primul rand cu austriacul Trakl si
cu liricul ceh cu avant epic, Otakar Brezina. [...] A fost o poezie care
se reintorcea la patru-cinci patimi ancestrale, o poezie idilicd in care
se sudau motivele urii fatd de razboi si ale iubirii pentru femeie,
ale aspiratiei revolutionare si ale compasiunii in fata suferintei.”*"
Cum se vede, Kassdk — mai mult pe fond compozitional-spiritual
decat specific poetic — incearcd sa-l1 incadreze in desfasurarea/conti-
nuitatea istorico-literara ca pe un fel de pre-avangardist.

in volumul din 1973 Séni Pal il numeste ,,poet autentic
avangardist” (in comparatie cu ,avangardistii moderati” Bartalis
Janos si Szentimrei Jen8),”'’ iar in contextul literaturii avangar-
diste maghiare din Romania, P4l 1i incadreazd poeziile in lirica
expresionistd, pe baza sablonului expresionist ,strigdt pentru om”,
respectiv ,,contopire in univers”.”® In afardi de aceste referinte, ca-
pitolul poetic al monografiei curentelor 1l aminteste o singurd data
pe Reiter, ca autorul a carui liricd ,,insufld viatd lucrurilor” — acest
lucru, conform Iui SoOni, se afld 1n corelatie cu tendintele de-me-
taforizante ale avangardei. Tocmai prin faptul ca in avangardd se
demoleazd conventiile intrebuintarii metaforei, se instituie un fel
de metaforism nou: ,prin atitudine mai putin metaforicd, a redat

valoarea metaforica a cuvantului simplu, nepoetic”.*"’

26 Kassak Lajos, Istoria , ismelor” (Az izmusok térténete), Editura Magvetd,
Budapesta, 1972, pp. 230-232.

27y Séni Pal, Radiafia avangardei (Avantgarde-sugdrzds), op. cit., p. 105.

218 58ni Pal, Ibidem, p. 99, p. 105.

219 58ni Pal, Ibidem, p. 99, p. 115.
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Cu un an-doi mai tarziu, Méliusz Jézsef 1i reproseaza cu
indreptatire lui S6ni ca in cartea sa despre avangardd pune un
accent prea mare pe acele opere in care avangarda e prezentd
numai in urme, ca rezultat al ,efectului de radiatie” — volumul nu
se delimiteazd radical de canonul transilvinean si analizeazd mai
aprofundat operele lui Dsida Jend, Tamasi Aron, Karacsony Bend
ori Tabéry Géza (care nu sunt avangardisti prin structurd), decat
proza lui Szanté Gyorgy sau poezia lui Reiter Roébert. E adevarat,
spune M¢éliusz, cd So6ni Pal ,aruncd lumind asupra liricii lui Reiter
Rébert, insd numai prin citate cu trimiteri, or aici e vorba de un
«prototip» liric al avangardei maghiare din Romania, am putea
spune: un exemplu exemplar, care nu mai e o imagine reflectata,
ci operd concretd, din al cdrei profil se pot remarca in amdanunt
semnele structurii radiante”””” In optiunea proprie a lui Méliusz,
Reiter e un poet cu identitate suverand, care se construieste por-
nind din zonele de granita ale modernismului si avangardismului.
Abordarea rezoneaza in parte cu a celor care au Incercat sa reabi-
liteze avangarda in perimetrul literaturii socialiste, fiind totodata
de o deschidere mult mai largd decdt a acelora, care au considerat
acceptabild avangarda doar in referintele ei sociale: ,In proiectie
sociald, poezia lui Reiter ¢ o liricd revolutionard inainte si in timpul
revolutiei, ulterior a non-conformismului rezistentei din emigratie,
a non-compromisului umanist. Fard iluzia unei apropiate solutio-
ndri. Lirica lui Reiter Robert s-a ndscut din jonctiunea cu Ady si
fronda lingvistica, umand si sociala a expresionismului german tim-
puriu. Si, desigur, din revelatia-Kassdk, 1n acel punct al literaturii
maghiare a secolului doudzeci, cand «figura lui Kassdk Lajos, in
ochii multora, aproape a egalat-o pe a lui Ady»”**'

Pe langad scrierile din anii 90 ai lui Deréky Pal legate de
Reiter, alte douad texte meritd a fi evidentiate: ale lui Papp Tibor si
Cornel Ungureanu. Papp Tibor a evocat operele unor poeti apar-
tinatori grupului lui Kassdk cu ocazia unei conferinte academice
despre ,valorile necanonice” ale istoriei literare maghiare: ale lui
Barta Sandor si Ujvari Erzsi, pe liangd a Ilui Reiter. Caracterizarea

20 Méliusz Jozsef, Reiter Rébert sau o ipotezi a poeziei (Reiter Robert avagy a
koltészet egy lehetésége), p. 253.
21 Méliusz Jozsef, ibidem, p. 249.
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liricii lui Reiter a oferit cateva puncte de pornire valorificabile
intr-o viitoare configurare mai detaliatd a unei imagini a -carierei
lui Reiter — observatiile detaliate si-ar putea gasi locul intr-un
context mai larg. Papp Tibor leagd si diferentiaza lirica lui Reiter
de tendintele revistei Ma, si in special ale lui Kassék: ,,in mediul
kassakian excesiv expresionist, intre verbele si substantivele ver-
bale educative si zgomotos mobilizatoare, versurile lui Reiter par
elegiace, interiorizate, descriptive de stdri. Dinamica sperantei
nu este atdt de puternicd la el ca la Kassak (si se afundd in dis-
perare mult mai retinut decat maestrul)”.** Totodati, afirmatia
referitoare la modalitatea constructiva reiteriand, fard a recurge
la termeni specializati, aminteste de tipologia ,poezie avangar-
dista abstracta”, formulatd de Deréky Pal: ,logica sa poetica di-
fera de a celorlali — dirijeazd desfasurarea poeziei §i succesiunea
versurilor de parcd ar fi o reprezentatie teatrald. Lucreazd cu
intorsaturi neasteptate, venite din profunzime, dar sigur, ca unul
care stie exact ce fel de logicd se potriveste cel mai bine vocii sale
retinute”. ™

Aceasta analizd concretizeaza cel mai inechivoc si starea de
spirit dominantd a liricii lui Reiter. Desi lirica lui Reiter e capabila
sd surprindd plenitudinea vietii si in stare de bravuri precum ,buna
creastd, mandra creastd-i rasul” sau ,ii stiu papucii de paie si-n
suflet eternele gratii ale iubirii”, coordonatele fundamentale sunt
totusi preponderent elegiace. Pe langd aceastd dispozitie, impru-
mutd elemente discursive din diferite contexte si registre: ,In corul
de la Ma, Reiter Robert este cel mai biblic, in multe poezii se poate
evidentia aceastd influentd ei: se poate simfi 1n vocabular, in asoci-
eri si, In consecintd, in structurarea ideilor. Cu sigurantd, a intors de
multe ori paginile Bibliei lui Karoli Gaspar. [...] i se poate observa
bine evolutia, simplificarea, limpezirea, repudierea manierismului
de la Ma, si mai ales afirmarea inclinatiei sale elegiace”.”** Propriu
ii este insd poetului modul cum manevreaza aceastd stare de spirit

2 Papp Tibor, ,Poeti uitati din anturajul lui Kassak” (,,Elfelejtett koltok

Kassak korébol”), in Szabd B. Istvan (red.), Valori necercetate din literatura maghiara
(Feltaratlan értékek a magyar irodalomban), Editura ELTE-MTA, Budapesta, 1994.

23 papp Tibor, ibidem, p. 254.

24 papp Tibor, ibidem, p. 254-255.
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dominanta: pe alocuri se poate decela clar in lirica sa acea ironie
care tempereaza elegiacul.

Cu aceasta remarca se colationeaza §i imaginea despre Reiter
schitatd de Cornel Ungureanu pe baza volumului Abends ankern
die Augen: 1in contextul literaturilor central-europene, el desci-
freaza in lirica lui Reiter™ o concretizare particulard a idilei (de
retinut: si Kassdk foloseste aceastd categorie in sensul definit mai
sus). Neindoielnic, contextul ulterior al liricii de expresie germana
intareste aceastd alternativa de interpretare. Versurile citate 1nsa,
pe baza cdrora Ungureanu ajunge la concluzia semnalatd, asezate
alaturi de poezia lui Déry Tibor, Vaca cea mare, nu sunt doar idilice,
pur si simplu, ci semnificd, mai curand, o concretizare instantanee
a contextului suprarealist oniric, cu cateva efecte alienante (de ex.
,mierea dorului indragostitilor”):

Nor porumbac tu vietate cereasca pura, acalmie
leagéna trupul tau de pluta si tu plutesti continuu

esti pierzanie pentru sufletul lui Dumnezeu, puzderie
de lumina, mierea dorului indragostitilor te maguleste
(Cantecul-Tabala)

Lirica Iui Reiter Roébert se miscd deci pe zone de granita: e
avangardistd, dar si idilicd si/sau elegiacd, adyand, dar si kassdkiana,
secession, dar Tmbindnd si dadaism si constructivism. Pentru evalua-
rea precisd a caracteristicii §i importantei sale, sunt necesare si alte
cercetari.

5 y. Cornel Ungureanu, ,Un senior al grupului Ma” — Robert Reiter, in
Mitteleuropa periferiilor, Editura Polirom, lasi, 2002, pp. 345-346.
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CAPITOLUL VI

NIVELURILE SI PREMISELE AVANGARDEI
iN POEZIA LUI BARTALIS JANOS

Paradoxurile imaginii lui Bartalis

Critica i istoricii literari au 1incercat sa stabileascd locul
lui Bartalis Janos in istoria literarda in raport cu douda puncte de
vedere fundamental exterioare. Spre nenorocul autorului, cele
doud perspective superficiale, au avut efecte contrarii pe parcur-
sul migcarilor canonizante §i in bund parte au stins acele energii
care (chiar i trecator) puteau sad-i asigure un loc onorant in
ierarhia poetica, daca ar fi urmat un rafionament de structurare
literar-istorica. Aceste elemente contrarii sunt, pe de o parte, uti-
lizarea versului liber fard rimd, iar pe de alta, evocarea frecventa
in textele lui Bartalis a formei rurale, gospodaresti de existenta.
De numele autorului s-a legat incd din perioada aparitiei primului
sdu volum (in Transilvania, chiar §i mai finainte) ,.cantarea” vietii
apropiate de naturd, acel topos sistemic care s-a fixat In receptare
prin intermediul sintagmei ,bucolicele caseiene” sau ,bucolice
transilvane”, care a intrat in subtitlul celui de al treilea volum al lui
Bartalis. Totodata, pe temeiul discursului sau liric, de multe ori s-a
pronuntat ori s-a scris calificativul ,un Walt Whitman maghiar”.
Numai ca la imaginea Ilui Whitman se aglutina in constiinta publica
modernizarea, celebrarea civilizatiei tehnice, personalitatea extra-
vertitd, care se arata deschisd inspre semeni si cand era un anonim.
Astfel ca, raportat la Bartalis, calificativul a suferit deseori corectii,
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nuantdri. Aparent, din nuantiri a decurs caracterul suveran al uni-
versului poetic al lui Bartalis; In ultimd instantd Insd, in receptarea
lui Bartalis a devenit determinant acel paradox conform céruia, in
vreme ce in privinta discursului poetul este un ,inovator” ce frange
continuitatea traditiei, tematic §i ca personalitate poetul este un
retractil, un autor atras de idila si solitudine.

Ar fi superfluu sd probdm cd o asemenea atitudine in recep-
tarea lui Bartalis (sau in relatie cu altii, in istoria literard maghiara)
se poate reduce la acele asteptdri care asociau automat tipuri de
discurs ,,adecvat” la anumite evenimente de viatd, situatii existen-
tiale. (La liricd ,urbana”, versificatie libera, imagisticd asociativa
etc., iar la lirica ,rurald”, melodii cu structura canonicd a strofei, de
inspiratie populard. Exemplele ar putea fi sporite din sfera ,,poeziei
de dragoste”, a ,liricii naturii”, a ,liricii feminine” etc.). In cele ce
urmeazad voi face o asemenea tentativdi de redescriere a specificului
liricii lui Bartalis care va fi mai atenta la formele autoreflexive, si
totodata si la acel context pe care-1 reprezintd intreaga lirica a lui
Bartalis pentru ,,poeziile caseiene”.

Toposuri recurente in receptarea lui Bartalis

Bartalis Janos, incepand cu 1926, de la prima intdlnire de la
Brancovenesti, a fost membru al societdtii scriitorilor helikonisti.
Raportat la acest fapt, e surprinzator cat de putine urme a lasat
in volumul socotit a fi cronica tarzie a Societatii, Cutia de scrisori
a Helikonului si a Societdfii de Artd din Transilvania™® (A Helikon
és az Erdélyi Szépmives Céh leveleslidaja). Conform marturiilor din
procesele verbale de la Brancovenesti, Janos niciodatd n-a luat
cuvantul la intruniri, n-a luat parte la activitatea de organizare si
redactare. De fiecare datda numele lui figureazd numai in enume-
rari. Intr-adevar, s-a identificat cu rolul pe care viata literard i l-a
harazit: cu rolul gospodarului retras in provincie — la fel cum a
acceptat §i denumirea — bucolice — pe care Kuncz Aladar a lipit-o

226 Editura Kriterion, vol. I-11, Bucuresti, 1979.
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poeziilor ciseiene.””’ Din cand in cind, lua parte la serile de lec-

turd ale Helikonului, din cadnd in cand ii ospdta pe scriitori cu vinul
propriu la Céseiu. Stabilirea sa in Ungaria, in 1933, si absenta de
aproape opt ani din viata literard transilvineand n-a generat ata-
tea polemici ca plecarea lui Aprily Lajos sau a lui Makkai Sandor.
Procesul verbal helikonist din 1936 sau cel din 1938, de exemplu,
consemneaza laconic doar ca si Bartalis Janos, printre alti membri
ai societatii scriitorilor, ,,si-a motivat absenta”.228

Receptarea poeziei lui Bartalis a primit un nou impuls la apa-
ritia culegerii in doud volume din 1963, respectiv 1968, cu atit mai
mult cu cat primirea autorilor primei generatii Forras (lzvor) a pus
acut in discutie la vremea aceea chestiunea esentei si a functiei ver-
sificatiei libere. In acea perioadi Kantor Lajos scria despre el: ,to-
tusi nu putem afirma ca forma artistica a lui Bartalis este constant
modernd, nici in sensul cd succesele sale in versul alb ar supravietui
in continuare, de exemplu, in poeziile cerebrale in vers alb ale tine-
rilor de astdzi. [...] Asociatiile lui Bartalis se misca intotdeauna in
interiorul unui cerc precis stabilit, digresiunea e rard (in asemenea
cazuri, si poemul e slab), si ceea ce-i esential: asocierile sunt aproape
intotdeauna conexiuni afective. Noua noastra lirica isi fixeaza insa
ca aspiratie, in primul rind, dialectica asociatiilor de idei de extin-
dere universald a lui Joézsef Attila”.”” Neindoielnic, discursul liric
cu marca lui Szildgyi Domokos sau Laszloffy Aladar apartine unei
alte paradigme poetice decat al lui Bartalis, insa §i in anii ’60 dis-
tinctia se face cu aceeasi asertiune care repetd dihotomia asimilarii
poeziei dintre cele doud razboaie mondiale. oIn sfarsit, s-o spunem:

27 Janos povesteste intr-un interviu: ,nu eu le-am dat poeziilor mele genericul
de bucolice, ci Kuncz Aladar. Si-n el a lucrat spiritul de redactor. A tiparit cu
litere groase deasupra poeziilor: bucolice. Las’ sia se gandeasca oamenii ce-s alea”.
Llzgonitul vesnicei revarsari’, in: Huszar Sandor, La masa scriitorului. Dialoguri
cu scriitori contemporani (,,A végtelen aradas Uzottje”, in: Huszar Sandor: Az iro
asztalanal. Beszélgetések kortars irokkal), Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969.

28 Cf. si: Cutia de scrisori a Helikonului si a Societdfii de Arta din Transilvania
(A Helikon és az Erdélyi Szépmives Céh levelesladdja). Marosi Ildiké (red.), Editura
Kriterion, Bucuresti, vol. II, 1979, p. 86, 196.

29 Kantor Lajos, ,Secretul poeziei Iui Bartalis” (,,A Bartalis-vers titka”).
in: Korunk: avangarda si specific popular (Korunk: avantgarde és népiség), Editura
Magvetd, Budapesta, 1980, p. 337.
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Bartalis Janos este, poate, cel mai instinctiv dintre poetii nostri —
ceea ce, fiind vorba de un poet, inseamna intr-o masurd consistenta
o recunoastere.” — scrie Kantor.”® Acest rationament, incepand
cu prefata scrisi de N. Tessitori Nora™' la Ah, trandafir sdlbatic,
respectiv articolul lui Kosztolanyi Dezs6é din 1927 din Nyugat, apare
in diferite variante in receptare: ,,Acest tandr secui, In solitudinea
sa sardcdcioasd de la Apata ori Ciaseiu, si-a scris Intr-adevar strani-
ile poeme numai la porunca sufletului, numai nevoia instinctivd de
comunicare le-a largit, le-a scobit forma”.** Sau: »dpre deosebire
de cei mai mulfi poeti maghiari care folosesc versul alb, Bartalis
nu atinge energia eliberatoare a formei libere prin desprinderea
de modelele lirice si prin deceptia provocatd de degustarea tuturor
posibilitatilor literare, ci printr-o meditatie launtrica, neafectata de
culturd, recunoscand intuitiv in noua directie poetica posibilitati
de exprimare adecvate existentei sale. [...] El contempld luncile
cu ochiul taranului, iar cand vorbeste despre intoarcerea acasda a
taietorilor de lemne, ne face sa (re)simfim perfect frumusetea pa-
durilor virgine si savoarea necunoscutd a vietii primitive tocmai prin
frustetea formelor de exprimare. [..] In picturd si literaturi, deo-
potrivd, e la mare moda imitarea arhaicului, dar cel ce-1 citeste pe
Bartalis igi dd seama pe loc ca la el acest lucru izvordste din inima,
din viata, din conceptia sa despre lume”>’ scrie Jancs6 Elemér
in compendiul de istoria poeziei din 1934 (subl.m., B.LJ.). Aceste
comentarii subliniazd, aproape fard exceptie, austeritatea limbaju-
lui poetic si a viziunii despre lume a lui Bartalis, §i totodatd si acel
mister, acea inaccesibilitate care dau poeticitate manifestarilor lui
Bartalis. In acelagi timp, simplitatea este ,necunoscutd”, caci este
straveche si primitivd. Se repetd in argumentdrile criticilor metoda
narativd pe care Edward Said o asociazd cu textele orientalistilor:

" Kantor, ibidem, pp. 325-326.

»' N. Tessitori Nora: ,,Despre Bartalis de la doudzeci la treizeci si trei de ani”
(LA huszéves Bartalistol a harmincharomévesig”), in: Bartalis Janos: ,, Ah, trandafir
salbatic” (Bartalis Janos: Hajh, rozsafa), Societatea de Arta din Transilvania, Cluj,
1926, I-X.

2 Kosztolanyi Dezsé, ,,Bartalis Janos”, rev. Nyugat, 1927, 1, p. 835.

> Jancs6 Elemér, Cincispezece ani de liricd maghiara in Transilvania (Az erdélyi
magyar lira tizenot éve), Editura Grafica, Cluj, 1934. [v. si in idem: Contemporanii mei
(Kortarsaim), Editura Kriterion, Bucuresti, 1976.
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,Conditia fundamentald a orientalismului este formalismul, adica
faptul cd orientalistul, poet sau savant, exprimd, descrie si explica
enigmele Orientului in interesul si pentru uzul Occidentului”.*
Acest mod de interpretare tipic modernistd valorizeaza fluxul nos-
talgiei fatd de principiul atotcuprinzator (pierdut in modernism),
fard a crea totodatd acea coordonatd a valorii In care ea s-ar putea
incadra, caci are o cunoastere de sine care nu se poate concilia cu
arhaicul, cu primitivul.

Receptarea poeziei lui Bartalis a fost strans legata, deci, de
un rol poetic, cel al tipului de poet ,arhaic-instinctiv’ pe care parea
sd-1 legitimeze modul de viatd de gospodar rural al lui Bartalis din
anii ’20. Numai cad aceastd imagine despre Bartalis pare problema-
ticd sub mai multe aspecte. In modul cel mai evident, din pricina
reflectarii in timp a amintitei forme existentiale. Kosztolanyi si
Jancsé gresesc deopotrivdi cidnd leagd poezia bartalisiand cu vers
alb de Caseiu sau de principiul ,teluric”. (Aceastd eroare au repe-
tat-o multi alti critici, printre ei si Benedek Marcell.”’) Aceasti
interpretare este eronatd, pur si simplu, pentru ca sumarul primului
volum de poezii, aparut In 1926, era deja terminat in 1920 in pro-
cent de trei sferturi. E adevarat, totusi, cd la aparitia volumului, cu
diploma de profesor in buzunar, poetul lucra deja de sase ani pe
domeniul sotiei sale, trdia din veniturile realizate acolo, insd pana
atunci a fost citadin de la varsta adolescentei, respectiv a fost atagat
de medii civice: Brasov, Cluj, Targu-Mures, Budapesta, Karlsbad,
Dej — pana in 1920, si-a scris poeziile si notele de atelier in aceste
locuri. Indiscutabil, titlul insusi al volumului editat de Societatea
de Artd din Transilvania a fost in masura sa-i inducad in eroare
pe critici. Poezia melodioasa care da titlul nu este In mod speci-
al caracteristicd operei lui Bartalis, dar a creat in jurul Scrisorilor
din Karlsbad (Karlsbadi levelek) sau a ciclului Regi (Kirdalyok) un

»* Edward Said, ,Orientalism”, revista Helikon, nr. 4 (445)/1996. Virginas
Andrea evidentiazd mutatii asemanatoare pe marginea receptarii lui Bodor Adam
in studiul ,,Scoicd, Columbia, eclectic” (,,Kagyld, Kolumbia, kevert”). In: Gabor
Csilla-Selyem Zsuzsa (red.): Pietate, cult, respingere (Kegyesség kultusz, tavolitas),
Scientia, Cluj, 2002, pp. 281-306.

»5  Primul poet maghiar care a inceput sid scrie in vers liber, atunci incd nici
nu auzise de Walt Whitman: dupa primul rdzboi mondial, era gospodar la Caseiu de
Jos” — scrie Benedek Marcell, v. Cartea culturii literare. Budapesta, 1947, p. 38.
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asemenea context 1n care valorile lor intime n-au reusit sd razbatd
in prim-plan.

Ar fi o simplificare excesivd sd ,explicim” vreuna dintre
formele de discurs ale lui Bartalis din perspectiva unui mod de
existentd — fie cel rural, fie (in cazul poeziilor timpurii din volum)
cel citadin. Dacd dorim sd ne apropiem mai mult de surprinderea
specificului acestui discurs poetic, nu trebuie sd pornim de la forma
existentiald (deoarece discursul respectiv poate comunica, cel mult,
ceva diferit, nou despre forma de viatd, si nu invers), ci de la univer-
sul textual care Incadreaza poeziile in vers liber ale lui Bartalis.

Contextul debutului poetic

in 1972, Bartalis a publicat amintirile sale biografice sub titlul
Cel ce am fost. Volumul, care rezumd perioada biograficd de dinainte
de stabilirea la Caseiu, a facilitat incd de atunci reexaminarea ima-
ginii lui Bartalis, ce parea sd se cimenteze de-a lungul mai multor
decenii. Reevaluarea a fost finalizatda doar partial de acele recenzii
ale lui Soni Pal, care in acea perioadd a analizat in monografia sa
dedicatd curentelor avangardiste structurile finrudite cu avangarda
din poezia in vers alb a lui Bartalis.”*® Totodati, acea propozitie pe
care SOni o formuleazd 1n legdturd cu traseul biografic, se poate ex-
trapola asupra operei insesi: ,Scrierea autobiografica a lui Bartalis
se poate caracteriza mai cu seamd prin aceea cd protagonistul se
situeazd etern la Intretdierea drumurilor si cd la intersectia aceasta
isi construieste o lume aparte”.”’ Poeziile lui Bartalis se inscriu
intr-un fel de intercalare, iar aceastd alternantd nu-i decit emblema
evidentd a acelui ,,paradox” al (in)adecvdrii formale pe care l-am
semnalat 1n legdturd cu receptarea. De fapt, poezia lui Bartalis se
poate localiza in zonele de granitd ale multiplelor schimbari de pa-
radigmd liricd petrecute in prima jumatate a secolului, si care, fires-
te, se si dislocd din pozitia initiald, cum si discursurile colegilor mai
tineri ori mai varstnici — Kosztolanyi, Szabd Loérinc, Jozsef Attila,

36y, si: Séni Pal, Radiatia avangardei (Avantgarde-sugdrzds).
27 S6ni Pal, ,Bartalis Janos”, p. 178, in: Profiluri de scriitori ([réi arcélek),
Editura Kriterion, Bucuresti, 1981.
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lllyés Gyula — se adapteaza la sfera de influentd a estetismului, a
avangardismului si a modernismului tarziu, obiectivist.

Este deosebit de incitantd in poeziile lui Bartalis acea recon-
structie ulterioara a ambiantei si a contextului prozodic pe care le
schiteazd scrierea autobiografici. Dupa terminarea scolii laice din
Satu Lung, Bartalis ajunge la Cluj si este marcat in anii studiilor de la
scoala normald pedagogicd de primele revelatii literare rascolitoare.
Il captiveazi dramele ibseniene, care vor deveni primele exemplare
ale bibliotecii personale.™ Sub imperiul impresiilor produse de
Maeterlinck si Ibsen, este obsedat de gandul scrierii unor drame,
schiteazd constient, pas cu pas, acel rol care i se potriveste artistului
din anii ’10: ,,Aveam doudzeci de ani. Purtam o tunsoare lunga,
de artist, palarie cu boruri largi, dovedind si prin aspectul exterior
ci sunt mai mult si altfel decdt oamenii obisnuiti”.*® La vremea
aceea, indatd dupa terminarea scolii normale pedagogice, lucra
ca diurnist in sectorul alimentar al clinicilor clujene. Impreuni cu
prietenul sau, Siikdsd Ferenc, poetul avangardist care ulterior va
publica frecvent in revista literard Magyar Irds (Scrisul maghiar)
din Budapesta, incearcd sa intuiascd, prin rasfoirea ocazionald a
revistelor Nyugat, respectiv Ziarul de Duminica, evolutia poeziei
maghiare. De aceastd perioada, prima jumaitate a anului 1914, se
leagd nu numai poezii precum foarte mult amintitele 754x28 ori
Intoarcerea tdietorilor de lemne de la padure (Az erdérél hazatérd
favagok), ci si o dramd ce pare (pe baza reconstituirii) de orientare
secession, Trandafirul lui Saron (Saron rozsdja), al carei manuscris
Bartalis 1l 1incredinteaza lui Janovics Jend, directorul teatrului clu-
jean, cu credulitatea incepdatorilor. Janovics nici n-a citit, probabil,
piesa care se joaca in locuri simbolice (pe cel mai inalt pisc al lumii,
pe malul marii agitate etc.), In schimb Bartalis, in asteptarea ras-
punsului, a scris un numadar indestulator de poezii pentru un volum
mai subtirel.

Deci, drept prim context pentru textele timpurii descoperim
drama si poezia de facturd secession. Poeziile din acea perioadd ale
lui Bartalis creeazd un amalgam personal intre o extrema intensitate

8 y. Bartalis Janos, Cel ce am fost (Az, aki én voltam), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1972, p. 49.
29 Bartalis, Ibidem, p. 63.



[Erdélyi Magyar Adatbank] 129
emotionald §i depoetizare, insd gesturile de dedublare, distante ale
poeziilor timpurii ale lui Fiist Mildn, de exemplu, nu sunt caracte-
ristice acestor texte — in Intoarcerea tdietorilor de lemne de la pdidure
spune nemediat, la persoana intai singular:

Mi se largeste sufletul.
Aspir cu plamanii plini mireasma proaspatd a primaverii.
Mi-e capul nauc, sangele pulseaza nelinistit.

Dacd am putea vorbi despre vreo obiectivare a discursului,
aceea se poate lega, inainte de toate, de depoetizare, si nu-i vorba,
in fapt, de in-depdrtarea receptorului, ci de respingerea tradifiei po-
eziei maghiare, impreund cu care, in prima etapd, se Indeparteaza
si receptorul, fireste, datoritd orizontului sdu de asteptare. Numai
cad depoetizarea este chiar unul din instrumentele apropierii, ale
ne-medierii, iar receptarea a si semnalat pe termen lung aceastd
trasaturd a poeziei lui Bartalis.

Rolurile de atunci, pe care eul liric le si concretizeazd uneori,
se pot interpreta, In parte, ca structuri autoreflexive. Mai multe
poezii ale lui Bartalis experimenteazd cu asemenea descrieri care,
prin uscaciunea lor si prin banalitatea lucrurilor, a situatiilor de
viatd descrise, largesc limitele ,poeticitdfii”. Un punct de vedere
constatator domina aceste texte (aceasta se referd si la una dintre
poeziile cele mai reusite in structura ei fundamentald si una dintre
cele mai citate poezii a lui Bartalis, Dar altfel e liniste), contempla-
tia, neimplicarea par determinante. Uneori, aceastd atitudine se si
extrapoleazd, precum in poezia A fi jandarm. Aici, in plin miezul
tumultului de la balci, prezenta contemplatorului este dublata:

Doar politistul sta in mijlocul excitatei stari de spirit

cu calma demnitate std-n mijlocul drumului.

Mie-mi place grozav de mult aceastd contemplare muta.
Un fel de excitatie stranie goneste pe sira spinarii

la vederea unei astfel de vieti.

Sa traiesti in mijlocul drumului cu dorintd muta,

avida, reprimata —
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Pozitia contemplatoare (la care ultima propozitie citatd alatu-
rd concomitent, neasteptat, si o valoare modald), pand la observarea
jandarmului, determind de fapt si discursul naratorului: in forfota
targului, subiectul liric ia in evidentd si Inregistreaza figurile. Figura
jandarmului urmareste ca, printr-o iesire din sine, sd identifice acest
mod de raportare si astfel sa reflecteze si asupra propriului discurs
si a pozitiei sale de pana atunci.

Un alt rol recurent in poeziile lui Bartalis din acest timp e cel
al copilului. Acest rol se poate pune in relatie, fireste, cu ideea care
revine frecvent in receptare, anume cd poeziile lui Bartalis portre-
tizeazd de multe ori un subiect ,novice” in raport cu lumea, ceea
ce Imprumutd prospetime unghiului de perspectivdi al poeziilor.
Totodata, este evidentd in aceste poezii parafrazarea lui Kosztolanyi,
caci Vaporul baietelului vesel, respectiv Dar altfel e liniste, se pot lega
de puternice emotii produse de Kosztolanyi; prima poezie fiindu-i
dedicatd de Bartalis. In poeziile din Lamentatiile bdietelului necdjit
(A szegeény kisgyermek panaszai), la vremea aceea Bartalis a devenit
atent la ,cdldura launtrica si spontaneitate”, respectiv la notele de
inedit, la asociatiile surprinzatoare.**

Gandindu-se la soarta viitoare a poeziilor, care puteau alcatui
o plachetd subtire, in Bartalis se cristalizeazd tot mai mult — vazand
si lipsa de ecou dupd drama Inmanatd lui Janovics — decizia de a
renunta sa-si valorifice poeziile la Cluj, si sd atragd atentia asupra
sa in centrul vietii literare de atunci, la Pesta. De aceea 1i §i trimite
poeziile scrise pand atunci lui Kosztolanyi, ca adresd scriind pe plic
doar atat: ,Kosztolanyi Dezsé, poet, Budapesta”. Raspunsul soses-
te la Cluj dupa numai doua zile, iIn 23 mai 1914. Din scrisoarea de
raspuns a lui Kosztolanyi se poate descifra, in primul rand, interesul
si 1incurajarea retinutd. Nu apreciazd peste masurd materialul liric
trimis, dar 1i promite tandrului necunoscut cd va ardta poeziile unor
redactori si-1 stimuleazd pe Bartalis sa publice, Tnaintea aparitiei
in volum, in reviste. Cele céteva randuri care contin si aprecieri 1i
oferda lui Bartalis energie, motivatie indestuldtoare pe cativa ani ca
sd continue sa scrie: ,,Contururile personalititii par a se ivi deja.
Doud poezii: Meditatie si bizar-placuta 754x28 sunt cele mai bune,

0 Bartalis, Ibidem, p. 66.
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mai realizate, mai personale. Dati-mi voie sd vad atrag atentia asu-
pra acestui lucru. Particularitatile individuale le observa altii, doar
in oglindi ne putem vedea pe noi insine. Insi as vrea si stiu cine
sunteti Dumneavoastrd, cu ce va ocupati, cati ani aveti, ce scrieti?
etc. etc.”.’* De emotia acestui nou avant isi leagd Bartalis si scri-
erea primei poezii publicate. Rolul copilului in Vaporul baiefelului
vesel e un fel de fuziune Kosztolanyi-Ady: prin atmosfera, poezia
nu evoca Iintr-atdt ciclul lui Kosztoldnyi, cdt mai ales o parafraza
putin parodicd a poeziei lui Ady, Umblu pe ape noi — prin chiar
consecinta inclinarii balantei spre rolul copilului:

Ia sa vedem, baietel vesel, ce stii?

A1 vaslit pe marile ape, dar barca ta

de la bun inceput s-a impotmolit.

Acum nu stiu ce va fi mai departe.

Doar ca omul acela urias a coborét la vaslas

si, Indreptandu-1, 1-a impins indraznet,

ca strialucitor sa pluteasca peste ape.

Acum nu stiu ce va fi mai departe.

Poate numai a iesit la iveala ca acel colosal nimeni
nu stia sa vasleasca.

De la energicul elan, barca, pierzdndu-si directia,
intr-un viraj larg, s-a izbit intr-o parte de mal.
Dar acum e totuna!

Dar totusi navalnic s-a dezlantuit peisajul

si aerul a devenit de sute de ori mai ametitor.

Si devenind clopot, fiece floare marunta

de o mie de ori mai tare vestea neintrerupt

in largul lumii acest triumf fara egal.

Poezia apare in iunie 1914, in Ujsdg (Ziarul) din Cluj, pana
la publicarile din Nyugat aceasta fiind singura poezie tiparitda a lui
Bartalis. Textele acestei perioade continud, in parte, discursul depo-
etizant, constatator, in parte anuleazd asteptarile, experimenteaza

2! Citat de Bartalis, Ibidem, p. 67.
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cu imagini si alternante grotesti. In propozitiile descriptive, se in-
tercaleazd din cdnd in cand si imagini care se pot interpreta sim-
bolic, insa initierea sensului simbolic este imediat Tmpiedicatd de
propozitia urmatoare:

— El vine, pluteste visul, ca sa-si implineasca promisiunea.
Venind direct spre mine,

din negura s-a ivit un cine de-un rar-straniu alb.

Eu am chiuit beat de bucurie. In paguba mea insi,

caci el, speriat de acest sunet bizar,

a zbughit-o val-vartej.

(Un cdine de un rar-straniu alb)

»Céinele de-un rar-straniu alb” este, de fapt, un simbol gro-
tesc, nu dispune de un spatiu de conotatie stabil, numai asteptarea
care se proiecteazd asupra lui, precum si analogia imagistica stralu-
minatd (,,berbec indesat, cu lungd land albd”) de la finalul poeziei
il situeaza Intr-un sistem de relatii simbolice cu Incarcaturd cu va-
loare biblicd. Totodata, accentuarea prezentei corporale a cainelui,
manifestarea concretd a naturii sale de carne-singe (,,a zbughit-o
val-vartej”) subrezesc interpretarea simbolicd prin reflexivitatea
discursului.

Intr-un mod aseminitor celui de mai sus, lipsa unei referinte
simbolice precise caracterizeazd imaginea infuzatd in poezia inti-
tulatd Dar altfel e liniste (,,Doar o carutd mirificd a pornit pe varful
muntelui/ panda la bradu dric cuprinsd de foc ) sau capricioasele
interferente imagistice din lata, eu am vorbit (,,Porneste un rug de
aur si visul 1si ia zborul./ Porneste un rug de aur si un grumaz bron-
zat/ dispare din fata ochilor”). In intregul lor, poeziile de inceput
ale lui Bartalis, din 1914, se pot incadra in spatiul ,,prozei ritmice”
al secession-ului maghiar, care se poate urmari retroactiv pana la
Czobel Minka. Cerintele decorativismului accentuat pe alocuri
sau vocabularul tematic contemporan caracteristic (moarte, mare
agitatd etc.), Bartalis le completeazd prin recurgerea la depoetizare
si la elemente grotesti, conturdnd o variantd singulard a poeziei ma-
ghiare cu versificatie libera chiar inainte de 1914. Cu aceasta ajunge
in zona de granitd a secession-ului, acolo unde Bori Imre cauta
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premisele poeziei avangardiste si unde derularile suprapuse ale
modernitatii ingreuneazd delimitarea dintre tendintele literare: ,cu
explozia avangardei maghiare si in paralel, aproape concomitent, in
fond, cu cea de la Nyugat, s-a derulat o altd revolutie de innoire po-
eticd, de la care poezia maghiarda modernd (dar nu si gustul poetic!)
a suferit influente hotaratoare. Constiinta colectivd nici nu o fixase
incd bine pe prima, si deja a izbucnit o tendintd noud, care nega
conceptia poeticd «nyugatistd», insista pe schimbarea §i remanierea
radicald a imaginii si a gandirii Tn imagini, a traditiilor ritmice ale
poeziei maghiare. Pentru cd remanierea viziunii asupra lumii si a
comportamentului avea deja si corespondent Intr-un model poetic:
poezia cu versificatie liberd, care s-a echivalat in constiinta publica,
deloc intamplator, cu insdsi poezia avangardista”.”*

Aparitia expresionismului in lirica lui Bartalis

Dupa izbucnirea primului rdzboi mondial, accentele poeziei
lui Bartalis se redistribuie vizibil. Pe baza unui rationament din-
tr-un articol al lui Szentimrei Jend, istoria literara transilvaneana
e inclinatd sa lege 1nsdsi aparitia versificatiei libere in Transilvania
de experienta afectivdi provocati de rizboi. In articolul Poefi noi,
forme noi, viatd noud, Szentimrei pune in legdturd ororile razbo-
iului si noul fel de discurs al poeziilor care le tematizeazd;, in ceea
ce-1 priveste pe Szentimrei, meritd s mai revenim la rationamentul
articolului.

Am putut observa, discursul liric nerimat a apdrut mai devre-
me la Bartalis. In timpul razboiului, in lirica sa se metamorfozeaza
mai ales universul imagistic. In locul triirilor fundamentale stabile
ale existentei legate de un spatiu dat, universul poetic devine in-
stabil, imprevizibil. Baza contextului secessionist vehicula deja
asocierile morbide, posibilitatea reprezentarii mortii  apropiate,
insd in 1914 in aceste poezii aparea doar cu intermitente efortul
de conversiune esteticdi a acestor aspecte. De exemplu, Cdntece
de moarte (Haldl-dalok), scrise in martie-aprilie 1914, vorbeau

2 Bori Imre, De la secession la dada (A szecessziotol a daddig), p. 117.



134 [Erdélyi Magyar Adatbank]

despre moarte prin recurgerea la toposul ispititor al diabolicului,
in limbajul prozaic al dramelor stilizate de la cumpédna veacurilor.
In poeziile din 1915, se intireste rolul structurator al imaginilor
grotesti, iar reestetizarea, cadnd apare (ca 1n poezia in care soldatii
sunt 1infatisati ca regi, de pildd), devine o modalitate mai degraba
ironicd. Totodatd, mobilizarea pentru razboi l-a dislocat pe Bartalis
din acel univers literar in care l-a ,socializat” institutul pedagogic
din Cluj si activitatea de functionar. In scrierea autobiografici zibo-
veste pe larg asupra structurarii programului cotidian de pregatire
pentru viata de front la scoala de ofiteri din Targu Mures Inainte
de plecarea pe campul de luptd — intre dormitul pe jos, inghesuiti
in incdperi neincalzite, alarme nocturne, Iintretinerea armelor si a
echipamentului, materiale teoretice de studiu, respectiv frecven-
tarea bibliotecii: ,viata mea adevaratd se implinea dupa-amiaza,
intre sase si noud. De cum scapam din cazarmd, ma grabeam spre
biblioteca din Palatul Culturii. [...] Voiam sa citesc totul, fara ale-
gere, tot ce-mi cadea in maini sau se putea gasi in bibliotecd. Nu
am conditii ca sd scriu poezii, timpul §i starea nu-mi permit decat
asternerea cétorva randuri de jurnal — ma consolam”.*® i citeste
pe Oscar Wilde, Turgheniev, Hauptmann, Flaubert, Dostoievski.
Cu certitudine, aceste lecturi i sentimentul de provizorat, impreu-
nd, dislocd universul textual al lui Bartalis si-1 apropie de discursul
liric expresionist in expansiune la timpul respectiv. Insemnirile din
aceastd perioadd, la care face referire Bartalis, fac dovada inmul-
tirii tot mai accentuate a unor asemenea pasaje ideatice apropiate
de expresionism, situabile undeva intre zona poeticului si a notelor
de jurnal. Meritd sa insistdim mai indelung asupra acestor texte, caci
aruncd lumind asupra conceptiei literare care s-a modelat in hiatul
poetic de o jumatate de an de dinaintea ciclului Regi (Kiralyok):
Jintotdeauna m-am straduit si scriu o invocatie frumoasd
citre cineva — nu mi-a reusit. Acum deja stiu, toatd viata mea se va
consuma in aceea cd-mi doresc sd scriu o rugd, o mare, nesfarsita
invocatie de aur. Catre cine?... Citre Pamant? Catre Dumnezeu?
Catre stele? Catre iubitd? [...] Mai am o jumaitate de ora panid la
inchidere, scriu cateva randuri. Vreau sa spun cd daca cineva ar fi

3 Bartalis, Cel ce am fost (Az, aki én voltam), pp. 84-85.
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capabil sd-si noteze fiecare gand, in invdlmageala lor haoticd, asa
cum apar, s-ar naste cea mai interesantd, mai captivantd, mai sin-
cera operd. [..] Oamenii vorbesc intr-o limba strdind, de neinteles,
strigd, injurd. Cai fard stapani, vite transpirate, aburite, umbld de
capul lor. Se aude in ceatd zborul ciorilor ciumate. Si-n intuneric, de
pretutindeni pornesc mortii insangerati si umbld haotic pe camp...
O, Lume! O, Umanitate! O, Pamant! [..] Maine pardsim acest
orag. O, Targu Mures! Vei deveni candva un orag frumos. O verde,
feerica gradind a zanelor. Azi insd doar trei lucruri consemnez des-
pre tine. E prea mult asfaltul (Drumurile asfaltate se duc pand pe
camp). Sunt prea multe maceldriile (in fiecare a treia casd se vinde
carne). Si prea putine cutiile postale (Trebuie sd mergi o jumatate
de ora pana dai de una).”**

De la invocatiile expresioniste caracteristice, pana la analogiile
genului (,,0 mare, nesfarsitd invocatie de aur”), aceste texte se pot
conecta prin mai multe puncte la curentul aflat atunci in derulare in
spatiul limbii maghiare. Totodatd, fatd de solutiile poeziilor anterioa-
re ale lui Bartalis, se poate evidentia si o continuitate structural-con-
ceptuald, de exemplu, in propozitiile care inregistreazd concentrat
specificul Targu Muresului, cdrora asociatiile neasteptate, pe de o
parte, si comentariile din paranteze, pe de altd parte, le imprumuta
un iz usor ironic. Cu imaginea ,.cantdtoarei gradini a zanelor”, apare
tot aici si acel tip de constructie ,,azi incd — maine deja” (,,miine
deja — azi Incd”, mai exact), care este una dintre componentele fun-
damentale ale poeziei expresioniste contemporane.

Deréky Pal infatiseazd poezia expresionistd ca pe un fel de
tranzitie spre literatura avangardistd, caci el stabileste, in cartea sa,
epicentrul literaturii avangardiste 1n disocierea eului si 1n textele
care utilizeazd o simbolisticd particulard, diferita de cea iconica.
in expresionism, ,structura traditionala, de fapt, incd se pastreaza
(caci Ingiruirea expresionistd sau principiul compozitional al alatu-
rarii incd este decelabil la o primd examinare, numai ca slabeste,
se clatind, scartdie; se pdstreazd si naratiunea sau descrierea, chiar
daca devin «bizare», lipsite de armonie. Textul este Impestritat
de exclamatii, interjectii, vulgaritati, obscenitdti, sau de insertii

4 Bartalis, Ibidem, pp. 86-89.
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contrastinde cu coloratura emotionald a textului. [...] Poezia expre-
sionistd nu reclamd suprimarea radicald a eului poetic, si asimilarea
in opera; mai mult, nu recurge cu plicere la acest procedeu (alege,
mai curdnd, vreuna din formele eului colectiv)”.** In masura in
care plasam 1In sfera expresionismului ciclul de poeme Regi al lui
Bartalis, poate constitui un apendice incitant pentru receptare
faptul cd 1n 1942, in volumul antologic Binecuvdntarea campiilor,
o parte insemnatd a acestor poezii n-a fost inclusd (printre ele, cea
care da titlul ciclului, Regi, din 1915, Ciori, respectiv Pldng soldatii).
Vizibil, cenzura din timpul celui de al doilea razboi mondial n-a
permis ,bizarul”, ,dizarmonicul”, nici macar raportat la rdzboi -
sau mai ales 1n relatie cu razboiul.

Zeflemeaua, ironia nu-i sunt stridine expresionismului, si
obtine acest efect cu ajutorul unor instrumente retorice simple,
de fapt: prin enumerdri, interferarea  diferitelor = dimensiuni
spatiale, sfere de wvalori: ,enumerarea aldturd lucruri situate la
distanta unele de altele sau aflate in contradictie unele fatd de ce-
lelalte (anulandu-si, astfel, reciproc efectul). Climatul persiflant
si ironic astfel creat este deosebit de favorabil pentru evocarea
sfargitului lumii. [...] Atmosfera sfarsitului lumii se formuleazd in
expresionismul timpuriu ca o stare de asteptare infriguratad, pe
cand de la dezlantuirea razboiului dobandeste tonul spaimei si al
disperarii”.*** Poeziile din 1915 ale lui Bartalis nu transmit att
de acut teama si disperarea, iar atitudinal mai pastreaza ceva din
registrul  constatativ al versurilor libere anterioare. Asociatiile
sunt, in acelagi timp, mai indrdznete decdt anterior, autorul in-
calcd tabu-uri poetice sau chiar morale cand, prin obiectivitatea
comunicdrii, fixeazd o situatie noud, amorald conform preceptelor
de pana atunci:

Deasupra, cerul trece spre galben. In nuanta galbeni parca

s-ar ascunde frigul. E atat de rece galbenul acesta, atat de
straniu.

Si urinatul bietilor mei soldati lasa urme galbene in zapada

ca un burete mare, spongios, calcat de picioare.

5 Deréky Pal, Poefii turnului de beton armat (A vasbetontorony kéltéi), p. 47.
6 Deréky, Ibidem, pp. 47-48.
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Au inghetat bucdtile de burete. Oare care dintre oamenii mei

le-au urinat? Fiecare are alta si altd forma.

Cate chipuri, cate desene galbene, petice, cati soldati

palizi, ragusiti, tusind. O, voi, soldati frumosi, zgribuliti,
bolnavi,

regi mandri, pisaciosi. Tin arma in mana, mangai

manerul sabiei. Sunt pregatit sa ucid.

(Regi)

Regi se poate conexa la acea linie a liricii maghiare de avan-
gardd care submineaza discursurile estetizante cu imagini ce se ra-
cordeaza la ,inferior”-ul material-corporal. Aici se accentueazd mai
ales acele parti ale corpului care aproape ,excresc”, ies in afard din
structura proprie, inchisd (pentru clasicism) a corpului, sunt deschise
spre lume, ,se amesteci” cu elementele lumii exterioare.””’ Acest
mod de reprezentare — despre care am vorbit deja — se angreneazd la
mecanismul de efect al rasului, al ironiei, al persiflarii, creeazd con-
traste insolubile (,,soldati frumosi, zgribuliti, bolnavi, regi mandri, pi-
sdciosi”). Si sfera corporala si cea spiritual/simbolica se intrepatrund,
producand un efect parodic. Calitatile pe care cultura, in general, le
aratd ca incomensurabile (suferintd, bucurie), in poezia lui Bartalis
apar cuantificate, corporalizate. De parcd suma matematici a sufe-
rintelor ar aparea In mod grotesc in imaginea de mai jos:

Plangeti deci, sau radeti.
Dupa razboi, un francez vrea sé-si faca burlane
din tevi de tun, ca sa dirijeze potopul de lacrimi.

Alegerea aleatorie a imaginilor, alaturarea sferelor abstracte
si concrete 1n aceastd parte a poeziei produce impresia unei Vizi-
uni hiperbolice proiectatd dintr-un eu hiperbolizat. Cativa ani mai
tarziu, Dienes L&szl6 1si initiazd de aici deductiile rationamentului

M7 Pentru reprezentarea corporald grotesci, v. Mihail Bahtin: Arta lui Francois
Rabelais in cultura populara a Evului Mediu s§i a Renagsterii (Frangois Rabelais
miivészete, a kozépkor és a reneszansz népi kulturdja). Pentru expunerea detaliata
raportatd la avangarda, v. infra., capitolul intitulat Componentele unei viziuni despre
lume. Cultura rasului si literatura maghiara de avangardd timpurie.
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cu privire la specificul expresionismului: ,lumea ce se intinde in
afara, in infinita diversitate a naturii, In punctul aspatial al consti-
intei noastre, apare in toatd integralitatea ei”.** In acelasi timp,
eul aproape ca se disemineazd in diversitate. Acest segment al
poeziei incepe astfel: ,Am batut toate strizile”. In cele ce urmeazi,
elementele imagistice scoase in evidentd nu mai pot fi legate de
un punct de vedere unic, fix; prin decupari tdioase, diverse unitati

poetice ajung unele langa altele:

Oamenii sunt stropiti cu var, fetele se umplu de var.
Omenirea lastareste, albd. Copiii incaruntesc,

precum crestetul padurilor.

Bruma a piscat varful pomilor. Sunt mai frumoase femeile
ai caror barbati sunt plecati la razboi.

Pe strada vanzatorii de ziare strigd ca Viata arc

0 iubita desfranata.

Moartea a intrat in concurenta cu viata.

Poeziile Iui Bartalis datdind din aceastd perioadd vor apdarea
abia 1n preajma anului 1920 in Napkelet, al doilea poem al ciclu-
lui Regi, Corbi, e rasplatit si cu un premiu la concursul revistei. In
privinta universului imagistic socant, cel din urma ne aminteste de
poeziile secessioniste de la trecerea veacurilor, insd tihna, enume-
rarile detaliate, respectiv alternantele bruste care se ivesc si aici,
apropie textul de expresionism.

Ca pe-un porc pe la noi, voi ucide un soldat strain

cu ochi frumosi, calzi. Va muri frumosul, strainul suflet,

in aer pluteste mirosul sangelui cald, aburind.

Corbii vor sfarteca burta frumosului mort.

fi vor smulge inima.

Si aceste animale ciumate se vor aseza, 1si vor lasa gainatul
pe inima mortului frumos, strain.

248 . (1 . L ..
Dienes  Laszld, ,Conceptia  expresionistd” (,Az  expresszionizmus

vilagnézete”), p. 57, in: Ana s§i conceptie (Miivészet és vilagnézet), Institutul pentru
Arta, tipografie si publicatii, Cluj, 1925.
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Dumnezeule! — intr-o odaie, fotografia cade de pe perete,
usa se deschide de la sine.
Verigheta aluneca de pe degetul femeii.

Receptarea futurismului de catre literatura maghiard in anii
1910 a fost unitara sub aspectul cd a considerat inacceptabild apo-
logia marinettiani a violentei si a razboiului. In scrierile lor despre
futurismul italian, Kosztolanyi si Kassak au subliniat deopotriva
acest aspect. Accentele futuriste ale poeziilor sale timpurii, Kassak
,le-a montat” in structuri de orientare anti-Marinetti. Interzicerea
in 1917 a revistei 4 Tett se poate atribui, in ultima instanta, atitu-
dinii/pozitiei antirdzboinice a autorilor avangardisti maghiari. Nu-i
surprinzator deci ca pentru Kassak Lajos s-au dovedit memorabile
poeziile lui Bartalis, citate mai sus; era capabil si dupd trecerea
anilor sa evoce efectul pe care l-au avut asupra sa. O atentie deose-
bitda meritd insd modul In care a facut cunostintda Kassak cu aceste
poezii, intrucat multd vreme incd nu le putea citi in editie tiparita.

Taioasele impresii de front ale lui Bartalis se leagd, concret,
de 1915, de padurea Zubovic, unde a luat parte, in calitate de
cadet, la un atac de Inaintare-retragere caracteristic radzboiului
pozitional de atunci. Mai mulfi camarazi au fost Tmpuscati langa
el, el insusi a fost constrdns sd astepte intr-un addpost improvizat,
panda a reusit sa se furiseze sub valul intunericului Tnapoi la pozi-
tille frontului propriu. Face colecist, e cuprins de febrd — in etapa
urmatoare a razboiului fiind nevoit sd se trateze in spitale, sanato-
rii. In convalescentd se afld la Cluj si Brasov, apoi e trimis la tra-
tament post-terapeutic la Karlsbad. Astfel, trecand prin Pesta, i se
iveste, in sfargit, ocazia de a-1 cunoaste si personal pe Kosztolanyi.
Atunci, Kosztolanyi i-1 recomandd pe Whitman gi-i solicitd poezii
noi, spundndu-i cd izbucnirea razboiului a TImpiedicat publicarea
celor anterioare. Astfel, Bartalis 1i trimite piesele deja terminate
ale ciclului Regi. Aceste poezii — si cele anterioare — vor exercita
o puternicd influentd asupra lui Kassak, fara ca Bartalis sa aiba
cunostintd despre acest lucru. Kassdk reconstituie intalnirea sa cu
poeziile lui Bartalis in numarul din 21 septembrie 1922 al ziarului
Stirea Maghiard din Viena (Bécsi Magyar Ujsdg). Intr-o scrisoare
neasteptata Kosztolanyi 1i semnaleaza cd a primit de la un tanar
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din provincie poezii de-o facturd care nu se afld prea aproape de
universul sau, dar il considerd talentat pe autorul lor. Le recoman-
da atentiei lui Kassdk si-i da de stire ca-i va trimite in scurt timp
manuscrisele. Intre timp, poeziile fi sunt cerute de Osvat Ernd,
redactorul revistei Nyugat, astfel Kassak intrd in posesia lor numai
prin intermediul lui Osvat: ,In strimta sa camera umplutd de fu-
mul pipei, Osvat Erné mi-a citit cu voce tare intregul teanc. Am
ascultat vreo cincizeci de poezii intr-o lecturd neintrerupta, Osvat
a ragusit pand la dogire, iar In mine, dincolo de orice pizma de
redactor, s-au prabusit culisele bunei cuviinte si m-am entuziasmat
cum de putine ori In fata unor scrieri $i am simfit cad vocea inco-
lord, nemaleabila a lui Osvat ma calauzeste undeva, cdtre un om
care, si in mizeria razboiului, infloreste plin de vigoare, care scrie
poezii si care-n aceste poezii s-a difuzat pe sine ca lumind — si fortd
parjolitoare. [...] De poezii, ca fragmente, abia dacd-mi amintesc,
dar si azi rasund in mine Incarcatura de fortd si simtire a intregului,
ca o orchestrd abisala”.** Poezia pe care o evocd ulterior Kassak
este, neindoielnic, prima parte din Regi, cu o mica abatere de tran-
scriere — Kassdk resemnificd imaginea ,buretelui galben, calcat de
picioare”: ,Singura imagine care e vie incd in fata mea: rataciti,
soldatii extenuati strdbat un fel de campie hibernala, si acesti oa-
meni batuti de soartd, amintindu-si de copildrie, isi scriu cu urina
in zapada, cu litere mari, sinuoase, numele. $i merg, si ratacesc
in continuare. [...] Dintre poezii, mai multe au aparut In Nyugat,
fireste, cele mai «slefuite», mai sensibile i mai sldbute. Publicul a
primit un stihuitor galant in locul poetului cu verb pietros si onctu-
os. Pe acest tandr poet il cheama Bartalis Janos” >

Indiscutabil, Kassak are dreptate cand 1i reproseazd lui Osvat
ca n-a publicat in Nyugat cele mai rezistente, mai caracteristice
poezii ale lui Bartalis. Insusi Bartalis a fost nemultumit de selectia
redactorului, cdnd in numaéarul din 15 noiembrie 1916 au aparut po-
eziile Dialog si Va veni El. Ar fi considerat un start mult mai reusit
aparitiile din 1917 (Dar altfel e liniste, Sa fii jandarm, 154x28 etc.),
la aparitia acestora a simtit cu adevarat cd s-a produs debutul sau
literar. Consideratiile sunt sustinute si de faptul cd in 1918 Nyugat

9 Citat de Bartalis Janos: Cel ce am fost (Az, aki én voltam), pp. 134135,
20 Ibidem.
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incd publica din teancul de poezii mai vechi; Dimineata si Nu stiu
fac parte dintre primele poezii ale lui Bartalis, §i sunt caracterizate
de un limbaj sensibil, secession. in acest sens, pot fi considerate un
regres”, chiar si fatd de 154x28 ori Dar altfel e liniste. In orice caz,
aparitiille in Nyugat au rdmas memorabile timp indelungat pentru
cititorii de poezie. Pentru tandrul Reiter Robert, poeziile timpurii
ale lui Bartalis s-au dovedit a fi la fel de hotiratoare™' ca si pentru
Babits Mihaly ori Modricz Zsigmond care, la intalnirea personald, il
intdmpind 1n tovdrdsia lor cu primul vers din /54x28, cu exclamatia
,»Nu te intrista, Bartalis!”.

Astfel, intre Bartalis si redactorii revistelor maghiare de avan-
garda nu s-a realizat o comunicare directd. Chiar daca pana in 1919,
prezenta discursului expresionist este tot mai accentuatd in poeziile
lui Bartalis, Kassdk si Bartalis ,,s-au ocolit reciproc”. In amintirile
sale, Bartalis comenteaza astfel acest segment al intamplarilor vie-
tii: ,,n-am cdutat contactul cu Kassdk. Eram fericit ca poeziile mele
apar in Nyugat, aceastid revisti de prestigiu. Si-n anii ulteriori?... in
perioada 1919, cand cealaltd revista a sa, Ma, a inflorit abundent,
ca o creangd 1mpodobitd de armindeni? O, atunci.. desi m-au fur-
nicat in inimd wunele scrieri revolutionare, incitante, prevestitoare
de lume si artd noud, care aduceau acest suflu, m-au descurajat
valurile tulburi ale corului galagios din preajma revistei, care au
innamolit delicatele frumuseti”.

Lirica lui Bartalis e asaltatd concomitent in aceasta peri-
oadd de influentele diferitelor valuri ale modernitatii. Prietenul
sdu 1i trimite volumul de poezii In germand al lui Whitman.
La Kosztolanyi a putut cunoaste in englezd muzicalitatea poezii-
lor whitmaniene. La Karlsbad citeste, in germand, impreund cu o
tanara, cele mai cunoscute poezii ale lui Rilke si Hofmannsthal,
in poeziile din 1917 (Biata, biata mea inima, Micul, mititelul
Mihaly, apoi in Scrisori clin Karlsbad), diferitele influente lirice
germane se fac simtite, practic, concomitent. Poeziile de acum

31 Ar trebui sa spun, printre altele, si cu ce fortd elementara m-au influentat

primele poezii publicate in Nyugat ale lui Bartalis. imi pot imagina pana si tdietura
versurilor lungi, revarsate liber” — spune Reiter intr-un interviu, mult mai tarziu. V.
De la avangarda la cercetarea istoriei locale, p. 159

22 Bartalis: Cel ce am fost (Az, aki én voltam), p. 136.
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sunt amalgamul particular al modernismului estetizant, al avan-
gardismului si al tonului asimilator, obiectiv, caracteristic in tot
acest timp lui Bartalis:

Octombrie, put adanc.

Harfa blonda cu acord bogat.

Un fel de inima-i lumina-{i tremurata, solitara, orfana.
Octombrie, harfa blonda.

(Micul, mititelul Mihaly)

Poezia de mai sus evocda, in primul rdnd, universul poeziilor
lui Rilke si Hofmannsthal. ,Reportajele” Scrisorilor din Karlsbad
insd experimenteazd o asemenea variantd a discursului poeziei in
vers alb, in care interactioncazd modalitatea de structurare a ru-
gaciunilor, ritmurile de idei ale Bibliei, imagistica expresionistd i
modalitatile discursive acumulative. In fiecare piesi a ciclului se
impun modalitdti de constructie diferite. Pentru ,micuta draga”,
naratorul efectueazd cand descrierea parcimonioasd a mediului in
care este integrat (in latd, auzi sau in partea de inceput din Micuta
draga), cand rescrie integral unele pasaje din Cdntarea cantarilor
dominate de parti ale corpului (in partea de inceput din Acum sunt
cantec), cand impinge in prim-plan proiectia imagistd a trairilor.
In partile urmitoare, amplificarea si ,,dezordinea” imaginii expre-
sioniste este cea mai accentuata:

Plang in vreme, unde la o schioapa de mine, se ofilesc

florile, sdnziene albe si racovina.

Eu plang intre boabe. Sanzienele albe, ca niste lebede
minuscule,

se scaldd in lacrimile mele. S-a revarsat peste ména ta alba

suvoiul tremurator al inimii, torentul-curentul trist

musca malul lumii si suierul tdnguirii mele corabia lumii

o impinge inainte.

In Cer, in Cosmos, intunecate pasari-dor picotesc

pe nicovala orizontului; la trezire, cu cotcodacit

strident striga la lume.
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Din aceste texte se poate sesiza ca specificul grotesc, apropiat
de avangardism al poeziilor lui Bartalis, viziunea proprie nu se leaga
neapdrat de anumite unitdti tematice — de rdzboi sau, ulterior, de
avantul revolutionar — ci, Intr-un anumit mod, se infiltreazd in fie-
care din poeziile acestei perioade, la fel si in ,,poeziile de dragoste”.
Séni Pal evidentiaza convingdtor cd autorul utilizeaza in poeziile
sale un asemenea tip constructiv care e capabil sd asimileze orice
element al lumii, s demonstreze prin filtrare, prin logicd proprie:
»Relativa dezladnare a poeziei sale, in care trebuie sd vedem nu nu-
mai eliminarea ritmului §i a rimei, ci Intreaga articulare poetica, in
realitate semnificd o structurare noud, «neasteptatd». [...] Am pu-
tea spune cd Bartalis a creat astfel structura liricii noi, algebra unei
organizari inedite [..], inruditi prin structurd cu avangarda”.”’
Pornind de la analiza semiotica a lui Umberto Eco, Pal incearca
sd aloce o semnificatie acestei ,ordini dezordonate” si ajunge la
concluzia cd aceastda modalitate de structurare, in ultimid instanta,
sporeste ,,continutul informational”, al poeziilor 1n contextul lite-
rar-istoric dat. Desigur, acest lucru se poate afirma despre oricare
poezie avangardistd scrisi in aceasti perioadd. In orice caz, in lirica
lui Bartalis, la vremea respectivd, deja era definitivatd acea moda-
litate de constructie care va deveni, in 1919, purtitoarea unor noi
tendinte ,,activizatoare”.

Poezii activiste, manifeste

Bartalis intrd in contact mai strans cu foruri literare transil-
vinene in 1918. In februarie 1918, impreuni cu Reményik Sandor
si Walter Gyula, participd la o dupd-amiaza literard organizatd de
Erdélyi Szemle (Observatorul Transilvan), perioadd in care are mai
multe aparitii in revistd. Ca rezultat al revizuirii medicale, este tre-
cut definitiv la munca de birou. Primeste un concediu de studii si
isi sustine o mare parte a examenelor la Institutul pedagogic din
Pesta. Pierderea razboiului, revolutia crizantemelor, intrarea tru-
pelor romane in Dej, unde s-a stabilit Bartalis, i bulverseaza din

3 S6ni Pal, Radiatia avangardei (Avantgarde-sugdrzas), pp. 91-93.
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nou conjunctura existentiald, intentiile de casitorie, ca din ianuarie
1919 sa-si gaseascd, 1n sfarsit, de lucru la Budapesta. Proclamarea
Republicii Sfaturilor il gaseste aici, si pand 1n august, pe durata
dictaturii proletare, se afla neintrerupt la Pesta.

Nu-si asuma vreun rol deosebit in dictatura proletard, Insd e
marcat si el de adierea schimbarilor — scrie si trei asemenea poezii
care, atunci, puteau sd apard in oricare numir din Ma (Poem pe ori-
zont, Cdntecul saracilor. Odata?). Mai tarziu, Comisia Probatoare a
ministerului califica activitatea sa de atunci ca a unuia care, desi a
sustinut si propagat idei comuniste, n-a fost beneficiar al sistemu-
lui.”* Astfel ca postul de functionar putea sa si-l pastreze si in con-
tinuare, insd el atunci, fiind deja in posesia diplomei de profesor, isi
dorea sa se intoarcd la Dej, la logodnica sa.

In mare, poeziile din acel timp ale lui Bartalis urmeazi ace-
easi volutd ca si creatiile poetilor avangardisti din Pesta. Aceasta
este epoca ,activistd” a avangardei maghiare. Privind discursul,
poetica orientarii nu se poate delimita de expresionism, e parti-
culara mai mult prin ideologie. Scopul activismului maghiar a fost
faurirea ,,omului revolutionar in culturd”, si-n perspectivd ,,schim-
barea lumii prin schimbare sufleteasca”. Aceastd conceptie era In
contradictie cu politica culturald oficiala a Republicii Sfaturilor si
de aici puteau sd decurgd conflictele lui Kassdk cu conducétorii
comunisti de atunci. Deréky Pal rezuma astfel modelul literar
activist: ,unicul lor concept cat de cat palpabil a fost forta, omul
nou si ideea Paradisului teluric. Aceastd idee trebuia exprimata
in literaturd. Decurgdnd din natura lucrurilor, si creatia activis-
td e bipolara: pe de o parte tematizeazd injustitia, opresiunea i
prostia crasd, iar pe de alta. Paradisul terestru care se va realiza
cu certitudine. Creatia literara activista e cu atdt mai valoroasa,
cu cdt mai sensibila e imaginea omului nou. Conform conceptiei
vremii, o imagine sensibila, puternicd, de mare radiatie a omului
nou, e capabil s-o realizeze numai artistul care deja intrupeaza 1in
personalitatea sa omul nou. De aici poate fi inteleasd translarea
eticii in esteticd, respectiv supraaprecierea excesivd a reprezentarii

:99 255 .. - . .
fortei”. Aceste poezii formuleazd cel mai frecvent fabulatia

4 Bartalis, Cel ce am fost (Az, aki én voltam), p. 219.
5 Deréky Pal, Poefii turnului de beton armat (A vasbetontorony kéltéi), p. 67.



[Erdélyi Magyar Adatbank] 145

utopicd de tipul ,,azi incd — madine deja”, imaginea ,,omului nou”, a
Hindividuum-ului colectiv”.

E un gest curios ca Bartalis plaseaza in deschiderea volumului
din 1926 unul dintre textele de aceasta facturd, versurile scurte din
Poezie pe orizont, datatd in ianuarie 1919. Aceastd poezie nu asaza
in punctul terminus al teleologiei sale nasterea ,,omului nou”, ci
mai curand moartea ,,omului vechi”, pe care, paradoxal, il identi-
fica cu eul:

Eu!
Obscurantismul
paralizant

al Intregului
meu suflet.

Eu:

in amaraciune
tipatoare,
salbatic
contrast

in Univers.
Oameni! Pamant! Lume! Dumnezeu!
— mor.

In lirica lui Bartalis, randurile frante, scurte reprezinti un
antract, la prima vedere amintesc de imaginile futuriste monono-
tionale, 1nsad aici structurile propozitiei se pastreazd intacte, si nici
constructia nominald nu le este caracteristicd intr-atdt, precum
textelor lui Marinetti. In aceste poezii insi impresia fragmentarii
este inechivoca, de parca ,,omul nou” ar trebui si asambleze noua
lume din bucati. Cdntecul saracilor si Odata?, care converg in mai
mare masurd cu modelul bipolar activist, experimenteaza diferite
modalitati de transpunere a modelului in poezie. Prima, prin
versuri, propozitii scurte, prin reluarea lor ca refren, creeaza as-
teptarea, apoi spatiul dinamizarii. Functia mobilizatoare a poeziei
este potentatda de remarci, de prefixe verbale de adresare directa.
Reprezentarea expresionistd grotescd a corpului se realizeazd mai
ales In prima parte a poeziei, in universul semnificat de expresia
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,»azi incd”, pastrand totusi ceva si pentru finalul poeziei, intr-un
mod specific, cdci, amplificate si prin repetitii, cele doud universuri
le vizualizeaza nedespartite:

Arborii se curbeaza spre amurg.

Alo!?

Noi suntem cei saraci,

intunecate morminte la sanul mamei-pamant.
Intre cei cu inimi ca mindirul.

Intre cei cu inimi ca mindirul.

Cu amaraciunea noastra cat o cisterna,
sa ucizi, sa ucizi acum!

Cei semirosii: reci, galbeni.

Rosii iluzii-ensemble!

Rosii iluzii-ensemble!

Cu gemete de animal preistoric,

sus, sus!

Inci o opintire dumnezeiasca —

si din aburii zoaielor pe riviera celesta,
din aburii zoaielor pe riviera celesta.

In 1942, cenzura din timpul rizboiului a eliminat aceastd
poezie, Tmpreund cu Regi, din volumul care purta subtitlul Opera
poetica integrala a lui Bartalis Janos — fireste, din alte motive. Aici se
apropie Bartalis cel mai mult de limbajul (care isi propunea innoiri
si la nivelul lexemelor) al poetilor care publicau in paginile revistelor
A Tett si Ma: ,se curbeaza”, ,amaraciunea cat o cisternd”, ,,ensem-
ble-iluzii”, ,geamat” semnaleaza aceasta tendintd. Propozitii sau
jumatati de propozitii, precum: ,,Cei semirosii: reci, galbeni” sau
Jintre cei cu inimi ca mindirul”, au efect aproape pur constatator.
Aceasta ultimad sintagma pare a revitaliza cea mai reusitd forma
adyana. Iar cealalta propozitie — tot cu efect avangardist in acest
context — formuleaza iardsi in limbaj ,militant” acea asertiune ca
,2Dumnezeu scuipa ce-i caldut”.
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Prin detaliile indraznete ale acestei poezii, Bartalis eviden-
tiazd ,lacune lingvistice”, totodatd — probabil contrar intentiei
de structurare liricd — produce o impresie parodicd prin anumite
aspecte ale textului, Intr-o anumitda mdsurd, prin chiar recurgerea
la elementele lingvistice care se dovedesc imposibil de continuat,
manieriste, iar pe de altd parte, datoritd suprimdrii in timp a unor
semnificatii §i sensuri care atunci se asociau cu reprezentdrile ,,pri-
mitivitatii”, ale ,,animalitatii”. Prin redescoperirea fortei artei triba-
le, primitive, autorii avangardisti au incercat sd impulsioneze revi-
talizarea operelor contemporane. Insi manifestarea atat de bruti,
de inspiratie freudiand, a cultului instinctelor a ajuns devreme, inca
din anii doudzeci, la o reconsiderare, deci criteriile de valorizare
ale operelor au revenit la ghidarea dupa ierarhiile anterioare, de
explicare rationalda a Iumii. Concretizarea constructiei de tipul ,azi
incd — madine deja” poate, de asemenea, crea in aceastd poezie (,,din
aburii zoaielor pe riviera celestd”) un efect amuzant pentru citito-
rul de astazi: poezia aruncd la o distantd inaccesibilda ,,Paradisul”,
concretizdnd totodatd plastic situatia prezentd. Interferarea mate-
rial-corporalului ,,inferior” si a sferei ideale, spirituale, repetata lor
alaturare produce un efect grotesc, ilar.

Bucuria, rasul insusi devine cultic, incarcat de semnificatic in
poezia care ilustreazd cel mai putin disonant modelul activist bipo-
lar in opera lui Bartalis:

Veni-vor oare cu instincte stravechi, primitive, ca sa-si
celebreze

mariajele crude, care-s simple, naturale,

primitiv de frumoase si mari si omenesti,

monumentale ca piramidele egiptene?

O fericita chicotire!

Deodata multi amenintati de inec vor iesi la suprafata apei.

Vor putea inspira aerul curat, lumina, soarele.

Soseste societatea

oamenilor rumeni, prosperi, bine imbracati.

Pe fiecare se va vedea ca a mancat bine,
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n-are ganduri, nu-i pasa de nimic.
Culorile duminicii acopera batranul pamant.
(Odata?...)

In ceea ce priveste poeziile lui Kassik, Bori Imre evidentiazi
ca ,probabil cea mai importantd trasdturd” a expresionismului
maghiar, si anume faptul ca ,in chip contrar oricarui alt expresio-
nism, cel al lui Kassdk nu este forma de expresie a rebelului, ci a
celui deja razvritit, a omului care savureazi implinirea viziunii”.”
Nu-i sigur cd aceastd constatare ar fi pe deplin adevérata chiar si
referitor la Kassdk, insd poate oferi un prilej de a observa tendinta
orizontului de asteptare in poeziile lui Bartalis: In toate cele trei
poezii scrise in aceastd perioadd, imaginea metamorfozelor fun-
damentale se proiecteazd in viitor, si este incertd simultaneitatea
actiunii si a relatarii despre ,inecatii” care ies la suprafata apei
sau cei cu ,amdrdciunea cat o cisterna” din Cdntecul saracilor.
Formele de prezent ale verbelor sugereazd atdt simultaneita-
tea, cAt si succesiunea. In ultimi instanti, aceasta corespunde
constructiei si ideologiei activiste, care 1In literatura maghiara,
dupd caderea Republicii Sfaturilor, se destrama. Atunci devine
insustenabild schema rudimentard a aglutindrii ,raului” la trecut,
respectiv a proiectarii ,,binelui” in viitor. Ciclul Diem perdidi — Nu
exista resemnare, care a fost scris in iulie-august 1919, semnaleaza
turnanta de instalare a disonantei in prim-planul liricii lui Bartalis.
Aceste poezii apeleazd, in esentd, la limbajul poeziilor din timpul
primului razboi mondial, numai cd formuleazd ceva mai accentu-
at nevoia predictiei viitorului, care se asociazd, concomitent, cu
disperarea:

As vrea sd fiu extrem de calm, ca sd desenez

clar prezentul —

ca apoi sa construiesc viitorul. Viitorul!?

Aceasta extrem de palpitanta, exasperantd, dureroasa taina.
Ce va fi? si cum va fi? —

(Dubii intunecate...)

6 Bori Imre, De la secession la dada (A szecessziotol a daddig), p. 115.
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Poeziile lui Bartalis din aceastd epoca proiecteaza intr-o
perspectivd  disperatd  sansa  credrii  individuum-ului  colectiv
(,,Oamenilor trebuie sd le faci bine individual. Omenirea nu poate
fi ajutatd.”). Modalitatea de discurs cu care se adreseazd nu este
favorabil, in primul rand, inregistrarii obiective, ci celei emotionale.
Acest ciclu este, mai degraba, un fel de jurnal. De la o consemnare
la alta, de la o zi la alta se incheagd acel proces rational care conec-
teazd deceptia In Om, de conjunctura fard perspectivd a natiunii
maghiare: ,Nicicind un asemenea popor distrus, decazut, care a
pierdut totul”; ,,Aceastd stare: Nimicul”. (fn furtuna); ,,m-am scar-
bit de om. [..] Dar unde este Omul? trasaturile umane generale,
particulare?” (Mi-e scdrba de oameni); ,,Acum caut un fel de baza
filosoficdi noua: sa ma lipsesc de oameni. Oricat de idealist am
fost, de-acum urmeaza mai ceva, nou.” (fn profunzime...); ,,Viata
natiunilor este asemenea vietii indivizilor.” (Viata natiunilor); ,,Eu
propovaduiesc negarea posibilitdtii de a educa. Firea adevaratd a
omului e neschimbati. In lumea aceasta, numai formele se schim-
ba.” (Cugetare disperata).

Speranta cu specific activist a lui Bartalis reinvie insd incd o
dati, cel putin pentru energia unui manifest. Textul intitulat [n in-
tdmpinarea noii arte apare In Napkelet din Cluj, in numarul urmaétor
celui in care s-au publicat fragmentele din Diem perdidi, in numa-
rul 6 din 1920. In contextul pasajelor disonante, fira iluzii, citate
mai sus, se poate pune intrebarea dacd nu-i vorba si acum de un
text scris anterior, ca in cazul atdtor aparitii bartalisiene. Aceasta
ipotezd pare s-o dezmintd, in primul rand, creionarea identitatii
vorbitorului:

Résuna alarma de lupta a poetilor din Transilvania si Banat!

Lanturile — cea mai mare rusine a ratiunii umane — au cazut,
acum se inalta spre cer extazul noilor credinte, noilor fapte,
noilor creatii.

Operei de pana atunci a lui Bartalis nu-i era caracteristicd ac-
centuarea identitatii transilvane, i aici circumscrierea este justifica-
ta de functia de apel nemijlocit, formator de public al manifestului.
In interpretarea lui Deréky Pal, manifestul lui Bartalis, in linii mari,
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consoneaza cu conceptia activistd, de aceastd datd aparand in text si
ideea 1Increderii 1n ratiune: patria pacii vesnice, a fraternitatii eter-
ne se poate proiecta prin ,calcule matematice precise”. ,,Creatia
lui Bartalis aratd 1n directia activismului hillerian cu conceptia sa
aristocratica despre artd — scrie Deréky — noua artd este arta de cel
mai inalt nivel. «Artistul nou» isi scrie operele cu gandul la oamenii
de conditia a patra si pentru condifia a patra, dar nu in limbajul ma-
selor, nu la nivelul spiritual al maselor. [...] In textul lui Bartalis se
intalnesc, deopotriva, apeluri care tintesc infdptuirea noii credinte a
noii societati, a noului Paradis si a noii arte: adicd variantele mistica
si materialisti a «activismului» incd se inldntuie in acelasi vartej”.”’
Intr-un alt studiu, istoricul literar pune in relatie aceastd credinta
reinnoitd cu noul context politic si de istorie literard 1n care au ajuns
autorii ce trdiau in statele succesoare — influenta avangardei cehe,
roméne, sarbe creste in literatura maghiard a acestei perioade, con-
cretizandu-se intr-un fel de stare de spirit optimisti.”® Aceasti in-
fluentd nu poate fi exclusa, totodatd se naste ipoteza cd manifestul
lui Bartalis este unul dintre documentele specifice ale intemeierii,
ale organizarii literaturii transilvdnene, deoarece a sporit brusc ro-
lul oraselor, al institutiilor literare care anterior se situau la distanta
fati de centru, acum insi au devenit cvasicentrale. In asemenea
circumstante, se poate imagina o ,activizare” a autorilor trditori
aici, In analogie cu conceptia anterioard, generationistd de impul-
sionare. Aceasta literaturd poate fi privitd, totodatd, ca o literatura
,de emigratie” specifici, asemenea avangardei vieneze. In viata
literara din Transilvania si din Slovensko se implicd atunci mai
multi emigranti — printre ei Dienes Laszlo, Ignotus sau Barta Lajos.
Astfel, instituirea/reinstituirca  semnificdA  concomitent intemeierea
si difuzarea institutiilor, a modalitatilor de discurs, a ideologiilor:
nu trebuie sd uitdm cad Strigat (Kialto Szo), difuzat de Kos Karoly,
considerat unul dintre documentele fundamentale ale transilvanis-
mului — care, de asemenea, se adreseazd nominal maghiarimii din
Ardeal, Banat si Crigsana — a aparut in 1921. Faptul ca la inceputul

27 Deréky Pal, Poetii turnului de beton armat (A vasbetontorony koltoi),

pp. 51-52.
28 Deréky Pal, Prefatd. Literatura maghiard de avangardi (Eldsz6. A magyar
avantgard irodalom: 1915-1930), p. 37.
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anilor 20 poezia in vers liber a avut o influentd, sesizatd si de aliii,
eliberatoare, subversiva, si ca In scurtd vreme s-a confruntat i in
sistemul institutional in formare din Transilvania aceeasi aversiune
ca mai Inainte in Ungaria din partea revistei Nyugat, putem extrage
din poezia dedicatd lui Bartalis de catre Szentimrei Jend, in 1925:
»Asa se Intdmpld acum, cei fard credintd, fara viziune,/ impreuna
incearcad sd ne raneascd./ De acelasi pdcat am fost gasifi vinovati.
Ar trebui sd ni se impute/ modul in care apdrdm dreptatea, Bartalis
Janos? [...]/ Pentru cd eu n-am cautat confruntarea, ci numai viata,
in care/ m-as disemina farda urma, ca Géandul imaterial 1n Spatiu./
Literele mele au tanjit sd devind picuri de ploaie, ca stropind/ sa
aducd-n inimi finsetate darurile binecuvantirii blajine” (Bunad sea-
ra, Bartalis!). ,,Acuzatia” nu este pronuntatd concret In poezia lui
Szentimrei, se poate deduce doar din imaginile versurilor, care pot
fi receptate si ca o declaratie-program, cid textul vorbeste, in ultima
instantd, despre contextul transilvinean al variantei activiste a ex-
presionismului, despre esecul lui pe termen lung.

>

Poetica ,, noviciatului’

Timp de treisprezece ani, din 1920, Bartalis traieste la Caseiu
de Jos, incercand sa asigure existenta intregii familii din veniturile
proprietatii mostenite de sotia sa. ,,Trebuie fondat Caseiu” — afirma
in pasajul corespunzitor al scrierii memorialistice, i intr-adevar,
primele poezii scrise la Caseiu, care se vor aglutina intr-un ciclu
intitulat /n singurdatate la finalul volumului Ah, trandafir salbatic,
sunt purtitoarele unor accentuate gesturi intemeietoare: fac do-
vada unei viziuni proprii §i a crearii unui vocabular specific. Acele
propozitii, care produc impresia de ,transmisiune directd”, de
inventariere, enumerdrile, care caracterizeazd cea mai mare parte
a acestor poezii, creeazi o noud identitate. Incearcd si circumscrie
eul prin actiuni si situatii noi, care il caracterizeazd in noua forma
de existenti, a gospodarului. In primul rind, nu se produce deci
sublinierea aspectelor emotionale, rar ni se permite o privire in lu-
mea gandurilor, a sentimentelor, se noteazd cel mult caracterizari
scurte, generale (,,poet trist-melancolic”). Eul se alcatuieste din
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universul exterior, din obiecte si actiuni, insd pand la urma reuseste
sd se inchege: conjuncturile percepute ca un rol, treptat, devin tot
mai unitare si tot mai lipsite de alternativd. Astfel, in poeziile primei
perioade este accentuatd evidentierea caracterului de schimbare,
caci s-a schimbat rolul:

Si vorbesc si brazdele

despre caminul poetului trist-melancolic,
despre acest drag loc sfant,

unde linigtea a devenit leagén al lumii,
sfant cruciat viteaz

aprigul, salbaticul, ratacitorul poet.
(Caseiu)

Prezenta la Caseiu ni se dezviluie deci ca reflexiva, acele
actiuni care se leagd de vorbitor sunt infatisate in detalii, cu forta
creatoare de identitate, Intdrind adeseori si prin formele de prezent
ale verbului reprezentarea imediatului, a simultaneitdtii in interpre-
tarea rolului: ,,Cu biciul in méana, pocnesc: Hei! Caruta se hurduca”
(Locuiesc la tara): ,,Ar cu doud vaci micute” (A4rat); ,,Azi am carat
prundis” (Caratul prundisului). In aceste poezii se modifici funda-
mental ritmul, spatiul perceptiei lumii, si intrucatva se schimba si
limbajul care transmite, (inter)mediaza aceasta perceptie a lumii:

Am venit la oamenii de la tard, ca sa ma adresez tie

in felul taranilor:

,Da-ne ploaie”, ,,Da-ne vreme buna”. ,,Da-ne
binecuvantarea”

0O, Doamne, aici mai simplu, mai curat iti rasuna numele.

(In gospodaria rurald)

In aceasti abordare, caracterizarea lui Kosztolanyi nu expri-
ma vreun fel de naivitate sau penurie de informatie, ci vorbeste mai
degraba despre cladirea acelui limbaj care vehiculeazd prospetimea
vazului si a dezvaluirii: ,,Din orice rand al sdu se poate citi ca e lipsit
de experientd in lucrurile mari sau mici ale lumii. Dar ce altceva
e poezia decat necunoastere, care este suplinitd de o experienta
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mai profundd, mai directd, ne-cunoasterea unui lucru, cdruia i se
substituie o cunoastere sugestivi?® In esentd, aceastdi conceptie
era In aceeasi masurd caracteristicd poeziilor scrise 1n aceastd pe-
rioadd de Kosztolanyi, din volumul Despuiat (Mezteleniil) (tocmai
experimentand, ca noutate, versul alb), ca si poeziilor timpurii din
ciclul Caseiu ale lui Bartalis. Numai cd si in aceste poezii (ca si in
numeroase poezii anterioare), Bartalis ,tine la distantd” sentimen-
tele, pe cand pentru Kosztolanyi, poezia in vers alb nu reprezintd
esentialmente o ,necesitate poeticd”, nu comportd o transfigurare
de limbaj si viziune poetica: ,,Kosztolanyi vorbeste, deci, despre oa-
meni obisnuiti, in determinari cotidiene, tocmai de aceea cu o aurd
deasupra capetelor. Poetul a tesut-o din firele milei si compasiunii
sale, pentru cd nici In a doua jumatate a anilor 20 nu putea scdpa
de sensibilitatea sa fundamentala”*® Din pricina depoetizarii lor,
primele poezii ale lui Bartalis fortau deja hotarele paradigmei liricii
secessioniste cu determinantd estetistd, iar aici se miscd adeseori in
zona de granitd a poeticitdtii — critica anilor 60 (avand deja in urma
ei ,traditia” poeticaA a perioadei socialiste) vorbeste, intr-un fel oa-
recum de inteles, legat de Locuiesc la tara (Falun lakom), ,despre
prototipul alarmant al descriptivismului sterp”.*"'

Poetica lui Bartalis din perioada anilor ’20 este caracterizata
totusi in modul cel mai adecvat de Pomogats Béla, cand scrie: ,,S-ar
putea spune, in poetica lui Bartalis se deruleazd acea intorsatura
obiectivd care, dupd experimentele avangardiste de la inceputul
anilor 20, s-a consumat in intreaga liricdi maghiara, si mai cu sea-
ma la «a doua generatie» a liricii moderne: Szabd Ldrinc, Illyés,
Fodor Jozsef, Erdélyi Jozsef si Jozsef Attila. Aceasta liricd a sub-
stituit cultul personalitdtii creatoare cu obiectivarea, estetismul cu
realismul, experimentele literaturii de atelier cu atentia indreptata

259 Kosztolanyi Dezsd, ,,Bartalis Janos”, Nyugat, 1/1927, p. 835.

20 Bori Imre, ,Hotar de epocd? Sau: poeti pe drumul Damascului”
(,,Korszakhatar-e? Avagy: kolték a damaszkuszi uton”), p. 91, in: Kabdebd Lorant,
Kulcsar Szabé Erné (red.), ,,Rdspundprin tdacere”. Lirica maghiara la trecerea dintre
anii "20-30 (,,De nem felelnek, tigyfeleinek”. A magyar lira a hiszas-harmincas évek
forduléjan), Editura Universitara Janus Pannonius, Pécs, 1992, p. 83-94.

%1 Kantor Lajos, ,,Secretul poeziei lui Bartalis” (,A Bartalis-vers titka”), p. 332,
in: Korunk: avangarda si specific popular (Korunk: avantgarde és népiség), Editura
Magvetd, Budapesta, 1980.



154 [Erdélyi Magyar Adatbank]
asupra realitatii”.* In poeziile caseiene, neindoielnic, se amplifici
reprezentarea sferei obiective, la care se asociazd prezenta unui
caracter ,deliricizat” si mai accentuat. Totodatd, par a disparea
notele grotesti ale poeziei lui Bartalis, antecedentele raportabile la
avangardism lasand doar urme rare in aceste poezii.

Lirica din Caseiu a lui Bartalis demoleaza conceptia literard a
estetismului. Acest lucru nu se produce de la o clipd la alta, intrucat
poeziile lui Bartalis au respins incd din 1914 rezonanta poetica,
preocuparea decorativd, iar influentele avangardiste au potentat
in continuare anti-estetismul. In poeziile ciseiene, se produce cel
mai spectaculos schimbarea care demonteaza structura absconsa
a modernismului timpuriu, conceptia, sugestivitatea misterului,
caracteristicA mai ales simbolismului: ,,pand la sfarsitul anilor 20,
se transformd structura reprezentdrii totaliste a estetismului — scrie
Kulcsar Szab6é Ernd. Dupa desistematizarea avangardistd, exigenta
«unitdtiiy nu s-a mai conceput in dualismul prim-plan-plan secund,
vizibil si abscons. Adica acea viziune care a determinat lirica noud
nu s-a mai intors la logica anterioarda a formei care era menita
si reprezinte un fundal (o logicd esentializatoare)”.”® Mai ales
sub acest aspect devin ,schimbatoare de paradigmd” poeziile lui
Bartalis. Acele propozitii scurte, care folosesc formele verbale ale
prezentului, care circumscriu ambianta subiectului, actiunile sale,
nu realizeazd evocarea a ceva abscons, ci structureazda discursul liric
prin ele 1Insele, pe marginea unei anumite conceptii minimaliste.
Din aceste texte lipsesc aproape cu desdvarsire configurdrile crea-
toare de paralelisme, metaforele.

In privinta perceptiei lumii ca limbaj sau a asimilarii subiectului,
Jozsef Attila sau Szabod Lérinc au fost, neindoielnic, partasi in mai
mare masurd a amintitei cotituri de istorie poeticad. Concretizarea
prin intermediul comunicarii minimaliste sau a obiectelor, faptelor
(si mai putin a raporturilor) subiectului, il situeazd si pe Bartalis,

262 Pomogats Béla, ,Poezia lui Bartalis Janos” (,,Bartalis Janos koltészete”),

in: Statornicia Traivsilvaniei (Erdély hiiségében), Editura Pallas-Akadémia, Miercurea
Ciuc, 2002, p. 160-173.

Kulcsar Szabé Ernd, ,in urma modernitatii  divizate” (,A kettévalt
modernség nyomaban™), p. 47, in: Discurs §i orizont (Beszédmod és horizont), Editura
Argumentum, Budapesta, 1996.
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in acelasi timp, substantial mai aproape de cotiturd decdt pe con-
tinuatorii limbajului secession, estetizant, al anilor ’20-30. Acea
observatie de istorie literard, conform careia lirica lui Bartalis de
la cumpédna anilor ’20-30 aratd elemente asemdanatoare cu ale liricii
generafiei care se impunea atunci, are baze palpabile precum anto-
logia a carei selectie 1i apartine lui Babits Mihdly, care a aparut in
1932, in editarea revistei Nyugat. Bartalis — singurul ardelean — figu-
reaza printre ,tineri” selectati, precum Déry Tibor, Erdélyi Jozsef,
Fodor Jozsef, lllyés Gyula, Jozsef Attila, Komlos Aladar, Nadanyi
Zoltan, Németh Andor, Szabo Lérinc sau Zsolt Béla.”

Criticii primului volum al lui Bartalis au aplicat poeziilor din
Caseiu sabloanele tradifionale ale apropierii de naturd, nedand
atentie revelatiilor disonantei, care — ca un fel de reminiscenta
avangardistd — continua sa fie prezente in texte:

Lumea e bolnava!

Tufe stacojii se-aprind acum in noapte
si agonica stea palpaie in leaganul boltii
(In singurdatate)

Aceste exemple (care se leagd totodatd si de prezenta rara
a metaforei) semnaleazd si problemele identificarii cu noul rol,
stadiile sale (Jocul lunii, Sunt aici, in patul tristetii, S-a ldsat pe mine
satul..., De ce sunt trist? etc.). Bartalis ,isi rosteste, in panopticul
viziunilor, cu o senindtate care depaseste orice limite, versurile sim-
ple, constatatoare, si totusi respirand prospetimea zorilor genezei
lumii. Volumul are parti in care trebuie sd ne temem de derapaje,
insd poeziile mai noi, care se Imbratiseaza cu primele, aproape ado-
lescentine, sunt lipsite de afectare, linigtitoare §i as putea spune:
sunt idilele secolului doudzeci™® — scric Németh Laszl6. Aceastd
caracterizare, care revine iar §i iar in receptare, deformeaza deja

24 V. Anthologia noud. 100 dintre cele mai frumoase poezii ale poefilor tineri,
Budapesta, Nyugat, 1932 (Uj Anthologia. Fiatal kélték 100 legszebb verse). Culegere
realizati de Babits Mihdly. Bartalis figureaza cu urmatoarele poezii: [n singurdtate,
154x28, In gospodiria de la tard, Nu-mi facefi riu.

265 Németh Laszlo, ,,Doud carti de poezie de Bartalis Janos” (,,Bartalis Janos
két verseskonyve”), in: Studii inedite (Kiadatlan tanulmanyok), Editura Magvetd,
Budapesta, 1968.
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si in cazul primului volum, cdci poeziile care sunt lipsite de diso-
nante vorbesc, in primul rénd, despre perceptia fortei, trairea ei
constienta, respectiv despre energiille multiplicate de comuniunea
cu un tovardg, deci nici acestea nu pot fi privite explicit ca o ,.can-
tare” a idilei. Se poate observa, deci, o alunecare considerabild in
a doua scriere critici a lui Németh Laszl6 despre Bartalis, cand
constatd brusc, pe marginea volumului Pamdntul mi-e perna (Fold a
parnam): trebuie sd meditdim, oare sunt incd intr-adevar idile, bu-
colice. In fiertura veche s-a amestecat o ridicini noud, amari si-n
prim-planul idilei din Caseiu de Jos patrunde un barbat extenuat,
luptand cu pamantul, care incd manevreazd cuvantul ca un poet,

insd pamantul il contempla deja cu ochi de tiran indarjit”.**

Volume de Bartalis in anii treizeci

In volumele anilor treizeci (Pasdrea soarelui, Pamdntul mi-e per-
nda — amandoud aparute in 1930), pe de o parte conceptele generale,
puse in actiune ca ,forte universale”, iar pe de altd parte notiunile
folosite cu frecventd frapantd, ca ,milioane”, (,,Atotcuprindere”)
semnaleazd acea nevoie a vorbitorului de a-si proiecta in afard, de
a-si amplifica propriul eu, sensibilizandu-ne totodata si la faptul ca
pentru el si partile absconse ale tuturor lucrurilor (subliniate si prin
majusculd) au devenit accesibile. Aceasta are ca rezultantd, in special
in volumul Pamdntul mi-e pernd, faptul ca poeziile purtatoare ale unor
sentimente existentiale discordante se restring — mai frecvente sunt
textele, ,,poeziile de fortd” care vorbesc despre biruinta sau dorinta
de a invinge greutatile. Sub aspectul dictiei, aceste texte se pot pune
in relatii de inrudire cu acea ramurd a expresionismului/activismului
care s-a implicat In migcdrile timpurii de avangardd nu intr-atdt prin
imagismul, cat mai degraba prin tendinta mobilizatoare/activizatoare.
Ulterior, simplificindu-se 1n continuare sub aspectul imagisticii, dar
pastrandu-si tonalitatea profunda, aceste poezii se puteau conecta la
lirica militantd a anilor 30, racordatd in lirica maghiard transilvanea-
nd, In primul rand, la revista Korunk a anilor *30.

266 Németh Lasz10, Ibidem.
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Bartalis — datoritd conceptiei sale aparte, cu deschidere spre
misticism, transcendentd — nu s-a apropiat cu adevarat de lirica
militantd promovatd de Korunk, la el frecventa evocare a ,milioa-
nelor” e un paralelism temporar. Cele mai reusite poezii ale volu-
mului ,creeaza gen” pentru sentimentele exaltate sau o structura
personald, contrapuncticd, pentru propozifiile constatatoare si de
raportare emotionald, caracteristice si anterior.

Aceastd  perioadd  se dovedeste  problematici  pentru
Bartalis — criza economicd mondiald, care atinge apogeul la
vremea aceea, face imposibilda forma de existentd ca agricultor.
Astfel patrund in unele poezii aspectele pe care Németh Laszlo
le leagd de optica ,taranului indarjit” — in primul rind textele
Agricultura catastrofala, inddrjita, Cdmpia si eu sau, in parte,
Patru cai murgi.

Din acest motiv, se produce apoi o noud cotiturd in existenta
lui Bartalis — care are, indirect, si paralele poetice: in 1933, cu fami-
lia, se mutd in Ungaria, ocupand un post de profesor in Rackeve,
apoi la Pilisvorosvar si Kiskéros. In  coordonatele sale, discursul
volumului aparut in 1937 (Gonesc prin pietele lumii, Editura Dante,
Budapesta) este deja profund marcat de nostalgia dupd Caseiu,
respectiv  Transilvania, de aceastd perioadd se leagd si poeziile,
scrise in formd fixd cu rima. Anterior insd, intr-un poem memora-
bil, Ei, lume idilica (No, idilli vilag), poetul 1si Incheie socotelile cu
modul rural de viatd, mai precis, cu acea conceptie care a lasat sd se
intrezareasca in existenta de la Caseiu posibilitatea idilei. Aceasta
este, alaturi de Imi cresc din degete crini (Ujjaimbél liliomok nének),
respectiv Caseiu cu fructe de aur (Aranygyiimélcsés Kosaly), cea mai
memorabild poezie din Ciseiu. In aceste texte, pe langi infatisarea
cea mai emotionantd poate a gospodarului desfitat de produsele
sale, de efortul de a le fi ajutat Tmplinirea, apare pe alocuri si ambi-
valenta: de pildd sentimentul cd natura 1si realizeazd rodul aproape
fara interventia omului, excluzindu-1, ceea ce In mai micd masura fi
este caracteristic omului.

Modalitatea retrospectiva, de intoarcere spre trecut a volu-
mului Gonesc prin pietele lumii este determinatd de poezii precum
cea publicatd si in Erdélyi Helikon, Catre Kos Karoly sau De la
poalele muntilor Pilis... In poezii, distanta geografici se constituie
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pe analogia distantei temporale (,,Stau pe varf si privesc In zare./
Arde focul de iad al chinurilor trecute, al anilor dusi”.). Imagistica
transilvanistd si discursul se structureaza aproape in mod retrospec-
tiv In lirica lui Bartalis, Tn acest volum apar poezii cu rima, in ritm
iambic, si se actualizeazd toposurile poeziilor lui Tompa Laszldo sau
Reményik Sandor din anii ’20, cu confuza constiintd a vinovatiei
pentru ,.fidelitatea esuata”.

Retrospectiv, simbolistica interpretdrii situationale alegorice
(,, Transilvania in noapte”, ,din bulgari, credintd”, ,turnu-mi s-a
prabusit”) se actualizeazd in raport cu trecutul, astfel Bartalis 1si
scrie segmentul transilvan al liricii sale rupt de mediul transilvan,
venind din urmd, dinspre nostalgie. Se adapteazd si formal la dis-
cursul liric helikonist, considerat la vremea aceea canonic de mai
bine de un deceniu, recurgand si la reflectii asupra metamorfozei in
poeziile intitulate Oaspetele rimei si Epistola prietenului din Roma,
considerand folosirea formelor poetice fixe un fel de ,expiere”
asceticd. (,,Ce bund-i acum, ce bund aceastd rabufnire”. Epistola
prietenului din Roma). Cum se va dovedi ulterior pentru Bartalis,
»Lrabufnirea” a fost numai vremelnicd, odatd cu mutarea la Cluj se
intoarce la versul liber, ,revarsator”, si ramane devotat vederilor
proprii, practic, pand la sfarsitul vietii, intr-atdt de firesc a devenit
versul alb pentru habitatul sau poetic.

Din timpul celui de-al doilea rdzboi mondial, cele mai me-
morabile sunt odele, ,rugile”. Comparandu-le cu bucatile ciclului
Regi, scrise in timpul primului rdzboi mondial, relevantd este, in
primul rand, cresterea dimensiunilor, patrunderea in prim-plan a
imaginilor generalizatoare, apocaliptice. Aceste imagini nu mai pot
fi legate de un punct de vedere unic, poezia schiteazd mai degraba
viziunea unui eu proiectat 1n afard, globalizant, asemenea unor
texte expresioniste timpurii sau a viziunilor cu ordinul de marime
al ,milioanelor” din Pamdntul mi-e pernd. Ruga pentru tofi in 1940,
intermediaza perceptia dezastrelor razboiului prin imagini arheti-
pale, mitizante, care se leagd de credintele si temerile universale
ale omului: ,,scarbosi, blindati gandaci cu talpi de fier”, ,le sufla
gura flacari de pucioasd” etc. Pe alocuri apar ingiruiri expresioniste,
modalitati de constructie de tipul ,inventarelor”, adoptind de ase-
menea dimensiuni hiperbolizate:
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Avioane: gandurile Tnaripate ale omului,
precum balaurii din cer —

se prabusesc arzand.

Carcase mandre de nave se-ngroapa

in cimitire de valuri.

Explodeaza mine si torpile.

Oribili purcelusi de mare spinteca
guitand atipita apa.

In alte poezii, imaginile lumii in nimicire le pune fati-n fati
cu ipostaze creatoare de echilibru ale soarelui, ale naturii, cu forta
lor regeneratoare, care sterg urmele razboiului, ,panseazd cu fese
verzui ranile pamantului” (Oda la rasaritul soarelui pe vreme de raz-
boi). Da glas vocilor sperantei in poezii imnice, totodatd apare, in
textele in care revin peisajele din Caseiu, si senzatia de amenintare
cunoscuta din Ei, lume idilica:

Atat de straniu sangereaza parul in gradina.
Fiece frunza-i vopsita cu sange.

Muntele infloreste-n culori rogcate.
(Ldsdndu-mi o amintire fericita...)

Aceste poezii semnaleazd incheierea primei etape a carierei
poetice a lui Bartalis, urmatoarele poezii sunt databile cu aproxi-
mativ zece ani mai tarziu, in 1954.

Situarea influentei exercitate de lirica lui Bartalis

Bartalis apartine categoriei poetilor care si-au pastrat cu
tenacitate, consecventi §i  incapatinati, trasaturile fundamentale
ale discursului ales. Exceptand o parte a scurtei perioade poetice
din Ungaria (in care a atribuit un fel de semnificatie ,.expiatoare”
formei fixe folosite atunci), intotdeauna a pornit de la articularea
poeziei in vers liber, nuantdnd de-a lungul vietii aceastd forma de
fond prin diferite modalitdti (depoetizare, atitudine constatatoare,
demolare avangardistda a canonului, poeticd grotesca a ,uratului”,
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forme panteiste de rugdciune, descrieri obiective, apoi starea de
spirit exacerbatd, hiperbolizata, amplificata).

Compendiilc de istorie literara 1i aplicd de cele mai multe ori
o etichetd paradoxald, de genul ,ponderat avangardist”, si sublini-
aza totodatd, urmand modele literare §i existentiale preconcepute,
afinitatea manifestatd fatd de idila provinciald, apropiatd de natura.
Cercetarea 1n derulare a liricii lui Bartalis ne inlesneste sd agluti-
nam alte semnificatii langd aceste etichete. Urméand metamorfoze-
le contextuale, constructiv-ideologice ale poeziilor timpurii ale lui
Bartalis, putem ajunge la concluzia ca in aceastd lirica se manifesta,
practic simultan, diferitele valuri ale modernismului: limbajul
dramelor secession, modernismul unor Rilke, Hofmannstahl, mo-
dernismul estetizant al revistei Nyugat, respectiv universul imagistic
al expresionismului. Langd toate acestea, baza stabild o confera
inclinatia depoetizatoare caracteristicd lui Bartalis in cea mai mare
parte a creatiei, constructia cumulativd, constatativdi — aceasta
conduce, in ultimad instantd, la universul poeziilor scrise in Céaseiu,
care nu aduc o cotiturd poeticd spectaculoasd in lirica lui Bartalis,
ba dimpotrivd, la iInceput sunt caracterizate mai degrabd de acea
tendintd obiectuald, depoetizantd, care poate lega, in parte, poezi-
ile acestei perioade de schimbarea paradigmei in lirica maghiard a
anilor ’20. ,,Ca o consecintd a simplitatii, lipsei metaforei, pare ca
nu poetul ni se adreseaza, ci lucrurile Insesi ar vorbi” — scrie despre
el Séni Pal*’ Volumele anilor 30 incearci si abordeze din alte si
alte unghiuri acele crize existentiale care izvorasc din sentimentul
inutilitatii individului, a muncii, a lipsei unei forme existentiale cu
statut cert, stabil.

In substratul experientelor lor afective, generatiile poetice ale
anilor ’60->70 au descoperit doar putine puncte de contact cu lirica
lui Bartalis. Cu certitudine, Szildgyi Domokos, Léaszloffy Aladar
sau Hervay Gizella se puteau intoarce la lirica lui Jézsef Attila sau
Szabd Loérinc ca la un precedent clasic, ,traditional”, pe cand lirica
lui Bartalis, contemporan cu acestia, a experimentat, In anii ’20,
tipuri de discurs asemandtoare cu ale lor, insd substantial mai putin
concentrat in privinta constructiei imagistice, mai putin asociativa

%7 S6ni Pal, Radiatia avangardei (Avantgarde sugarzds), p. 93.
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in esentd. Abia mai tarziu, unele dintre poeziile tarzii ale lui Bartalis
dezvaluie asemenea posibilitdti de racordare care aproape sinteti-
zeazd, inscriu mostenirea stilisticd a Iui Jozsef Attila in universul

poetic propriu, vizibil extrem de consecvent in intregul sdu:

Cladirea trupului e bine plasmuita.
Zadarnic le scuturd Samson,
coloanele nu se prabusesc.

Acum ma indrept spre optzeci,

dar voi fi de saptezeci apoi,

pe urma saizeci

(si aceasta nu-i o greseala dc tipar)
Intineresc de-a-ndaritelea.

Muschii-s tari, fibrele inimii

elastice ca o minge de cauciuc.

Micul motor goneste identic sus pe munte.
Cei doi lobi ai plaménilor, ca doua foale
violete 1n atelierul satesc de fierarie —
se misca regulat.

La locul lor cuiul si ciocanul.

Si totul arde-n foc dezlantuit.

Ficatul, stomacul si rinichii amandoi,
in van se-ntoarce roata vremii,

moara macind tot mai bine.
Clocotitor curge sangele in vene.
(Cantec despre cladirea trupului)

Pornind de la poeziile asemanatoare ale volumului intitulat
Maracinar (Veresbegymadar), se poate configura cel mai bine acea
continuitate care conduce, de la poeziile timpurii ale lui Bartalis,
trecand prin textele din Ciseiu, pana la poeziile tarzii. In aceastd
continuitate putem descoperi opera unuia dintre cei mai marcanti,
mai consecventi reprezentanti ai modernitatii lirice de la inceputul
secolului XX.
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CAPITOLUL VII

»ORGANICITATE VESNICA” - POEZIA
LUI SZENTIMREI JENO

Perspective ulterioare

In perioada 1940-1944, mai multi poeti transilvineni au
tiparit volume de culegeri, respectiv de selectii de texte. Din
aceste evenimente editoriale putem extrage si un fel de tendinta
recanonizatoare:**® pe de o parte, autorii transilvineni ies in fata
publicului cu carti cuprinzatoare (sau chiar serii de opere), care
dezvaluie si o sectiune longitudinala a operei, pe de alta parte de-
vine posibild consolidarea ulterioara a anumitor directii, chiar pe
baza criteriilor actuale de selectie.””

Szentimrei 1si pregateste pentru tipar poeziile alese in 1942,
cu titlul Balanta cruda (Nyersmérleg). Desi poeziile nu urmeaza
una alteia in ordinea scrierii, sub fiecare se poate citi data scrierii
— structura de ciclu configuratd cu multd grija se poate reface astfel
usor, intr-o interpretare alternativd, Intr-o redactare cronologica,
in linii mari, ciclul Tinerete (Ifjusdg) concordd cu perioada poeziilor

M8 V. si Vallasek Julia, Lume schimbatd. Literatura maghiard din Transilvania
intre 1940-1944 (Elvaltozott vilag. Az erdélyi magyar irodalom 1940-1944 kozotr),
Editura Universitard Kossuth, Debrecen, 2004, p. 135.

9 Fireste, trebuic si tinem cont si de rolul contradictoriu al cenzurii, care
a ,sters” anumite directii, ca in cazul lui Bartalis Janos, de pilda, al cérui volum
selectiv, Binecuvdntarea cdampiilor, nu contine, cum am semnalat, poezia care da
titlul ciclului, Regi, care schifeaza o imagine grotescd, ambivalentd despre soldatii
participanti la razboi.
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din primele doud volume ale lui Szentimrei (Acelor putini, 1912;
Dinspre Transilvania, 1916), 1n acest ciclu se pot citi textele datate
intre 1910 si 1918. Dupd aparitia celui de al doilea volum, limba-
jul liric al poetului se transformad semnificativ: distantandu-se de
poezia liricd sentimentald, cu forma fixd, de la trecerea veacurilor,
Szentimrei se apropie de poezia expresionistd in vers liber. Din
aceastd perspectivd ulterioard, meritd sd recitim in Balanta cruda
poezia de deschidere a ciclului, care a aparut si in primul volum al
lui Szentimrei:

Ne va fi inima birjar, cu bici de foc,
in frac, o indeamna palizi lachei

De vis: hei, pocneste-i, goneste-i!
Trenul acesta gonea la plecare

Si-i schilod, teapan cand revin.

Hei, monstru tamp, caraus de fiare,
Nu suntem alai de-nmormantare,
Rotile tuna in van, scartaitoare,
Cantec funerar cu-al lor suspin.

Cad ploi de saruturi. E sarbatoare.
(Traversand campia)

Din perspectiva contextului avangardist ulterior, asocierea
tren-monstru, respectiv tonul ironic care 1 se aglutineazd (,,mon-
stru tamp, cdrdus de fiare”) poate parea cunoscut, in poezia anilor
20 aceste elemente se includ intr-un alt tip de constructii poetice.
Imaginile de genul ,in frac, palizi lachei de vis” (sau intr-un alt
poem: ,,Ochii tai, lac adanc, verde-gri,/ [...] Ochii tai, sarcofagul ma-
rilor mistere”, Ochii tai) semnaleazad ca poezia lui Szentimrei rama-
ne deschisd si catre estetism in aceastd perioada. Poezii de dragoste,
conventionale, sentimentale, cantece de inspiratie populara, reto-
ricele poezii de razboi apar amestecate cu texte cu o imagisticd mai
delicata, care creeaza atmosfera dorintei de evadare. Szentimrei va
deveni un poet cu adevarat important, insd in preajma anului 1918,
cand in poezia sa incepe sd se manifeste schimbarea de tonalitate.
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,, Corul celor cazuti pe mirigte”

Intr-un articol magistral de la sfarsitul anilor 1920, Szentimrei
a Incercat sd apropie de public acele tendinte poetice la care s-a
raliat el insusi in preajma anului 1918. La acea vreme, deja si in
literatura transilvaneand ruptura care s-a creat intre gustul literar
al diferitelor straturi ale publicului crea o problema recurenta.
Dienes Laszlo 1isi deschide cu o scriere asemdndtoare volumul de
studii din 1925, Arta si conceptie, care semnaleaza incd din titlu
aceastd problemd: De ce nu ingelege omul de astdazi arta prezentu-
lui? Textul lui Szentimrei (Poefi noi, forme noi, viata noud), care
a aparut In numarul din 5 iunie 1927 al revistei Pdsztortiiz, duce la
bun sfarsit instituirea, in ultimd instantd, a unui prag de epocd — si
prin aceasta si a unei constiinte a epocii. In acest demers s-ar putea
sprijini, fireste, §i pe experienta emotionald, care la vremea aceea
pare la Indeméana oricui: pe constiinta epocii si marcatd de institu-
irea noilor granite statale. In interferentd cu acestea, intre timp, a
devenit insd dominant un fel de limbaj liric alegoric-conjunctural.
De data aceasta scopul lui Szentimrei a fost legitimarea unui alt
fel de discurs: ,In aceastai lume, in existenta individuald, sociald,
politica, stiintifica si practicdi a acestei lumi, nu s-a Intamplat de
atunci [de la debutul lui Ady] o schimbare atat de profunda, care,
cu forta legitatii, sd-i impund poetului, care trebuie sd cante acest
haos niciodatd vazut, niciodatd presimtit, nici macar visat vreodata,
o voce noud? [..] Pentru cd aproape toti acesti poeti au fost acolo,
in prima linie, cu trup si suflet, iar cine intdmplator n-a fost acolo,
si acela a retrait in imaginatia sa ori in viziuni sangeroase toate
ororile confruntarii fortelor distrugatoare §i regeneratoare. |...]
Din acest punct arhimedic porneste o liricdA noud, ca sd cucereasca
si sd supund terifiantul fluviu uman, care s-a revarsat odatd in fata
lui pe campuri, i-a inundat imaginatia si s-a lasat peste ea ca un
cosmar”.”® Deci Szentimrei incearcd si explice discursul liric, ce
parea mai haotic pentru gustul poetic contemporan, cu ajutorul

20 Szentimrei Jend, ,Poeti noi, forme noi, viatd noud” (,,Uj koltok, 0j formak,
uj élet”), pp. 56-62, in: Stea in loc de sablon (Sablon helyett csillag), Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1968.
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experientelor emotionale haotice de care a avut parte, aldturi de
multi alti colegi de generatie, pe campurile de luptd ale primului
razboiului mondial. Aceastd experienta si folosirea versului liber
i-au legat numele, pentru o perioada indelungatd, de al lui Bartalis
Janos, care a dezvaluit in ciclul Regi si partile Intunecate ale
razboiului.

Rationamentele articolului, care leagd discursul poeziei in vers
alb de experienta campului de luptd, revin iar si iar si In lucrarile
ulterioare de istorie literard. Daca examindm mai nuantat proble-
ma, fireste, nu este vorba despre faptul cd forma de exprimare mai
libera, mai elementarda ar fi in vreun fel ,,consecinta” experientelor
trdite, Indurate, ci mai degrabd invers: modalitatea de exprimare
experimentatd si descoperitd parea mai adecvatd pentru modela-
rea evenimentelor legate de radzboi, decdt poezia cu formad fixd, cu
rimd. Imaginea razboiului in poeziile lui Endre Kéroly (ori chiar
Szentimrei), care respectd canonul, diferd de cea din poeziile libere
ale lui Bartalis sau a lui Szentimrei de mai tarziu, intitulatd Corul
celor cazufi pe miriste (Elesettek kara a tarlom). La Szentimrei, poe-
ziile din 1915, Sfasietorul cdntec al soldatului secui (Székely katona
keserves éneke) sau Cantec despre bunul soldat (Enek a jé katondrol),
aproape ca disemineazd problema 1In cantec: eroizeazd, respectiv
perceptivizeaza functionalitatea indestructibila a organizarii:

Din trei, viu nu-1 gasi pe nici unul:
Trudita inima-1 durea pe soldat, bunul.

A doua zi cu alti trei facea pereche.
(Cdntec despre bunul soldat)

Spre sfarsitul razboiului, increderea 1n aceastd functio-
nalitate de neclintit — respectiv structura poeziei care o sugera
— slibeste in poetica lui Szentimrei. In 1917, Balada soldatilor
decapitati deja instituie o altd parghie la mecanismul care 1n-
cearcd sa-i Intrebuinteze pe soldati doar ca pe niste instrumente,
si-n care oricine ¢ Iinlocuibil cu altcineva. Punctul de pornire il
constituie suvenirele uniformizate ale ,fotografilor de periferie”,
pe care trupurile, uniformele sunt aceleasi, doar capetele trebuie



166 [Erdélyi Magyar Adatbank]

schimbate. Fotografiile astfel obtinute sunt false, desigur, caci
imbind elemente care nu se potrivesc:

Tuturor li-e identica statura,
Pe niciuna capul nu se-ageaza.
Si totusi, cu-aceleasi cuvinte
Réspunde privirea isteata:

In amintirea anilor de serviciu
(1914-15)

Bravura lui Szentimrei e ca-i spune pe nume, si prin adresare
il concepe pe cititorul model al poeziei, un ,pelerin” aldturi de care
contempld si comenteazi imaginile. In ultima strofi a poeziei, in
sistemul de referinte al textului, ca turnantda, este introdus si calato-
rul/cititorul model aparut inopinat. Astfel se extinde spatiul pentru
care istoria ,,soldatilor decapitati” este valida:

O, stai, calatorule. Asculta
Poza cum trebuie fabricata
Asculta povestea vietii tale,
Rostuita de-o lege stricata.

Si in poeziile de mai tirziu ale lui Szentimrei devine carac-
teristicd acea tendintd generalizatoare care asaza 1in interdepen-
dente mai cuprinzitoare si cele mai banale intamplari. Jancso
Elemér leagd analiza poeziilor sale exact de aceastd schimbare de
perspectiva: ,la el, pdnd si cea mai insignifiantd senzatie se atribuie

. . 271 e . .
fortelor universale si supraumane”. Datoritd acestui demers, i

se alipeste ulterior liricii lui Szentimrei epitetul de ,,cosmic”.*”
Pe baza Baladei soldatilor decapitati se poate evidentia cd generali-

zarea este posibila nu numai prin intermediul 1Insiruirii unul dupa

7' Jancsé Elemér, Cincispezece ani de liricd maghiard in Transilvania (Az erdélyi
magyar lira tizendt éve), p. 68, in: Contemporanii mei (Kortarsaim), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1976.

2y, de pilda, Jancsé Béla, ,Poezia lui Szentimrei Jend” (,,Szentimrei Jend
koltészete”), p. 57, in: Literaturda §i existenta sociald (Irodalom és kozélet), Editura
Kriterion, Bucuresti, 1973.
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altul a diferitelor niveluri semnificante de facturd expresionista,
respectiv prin invocatii adresate unor forte cosmice abstracte, ci
si foarte simplu (si mai putin spectaculos), prin rasturnarea cir-
cumstantelor unui dialog, care 1i atribuie, brusc, -cititorului-model
fragmentul istorisit.

Insasi circumstanta dialogului — si conflictul central de valori
al ,baladei” — poate parea cunoscutd, de altfel, si din volumul pe
care Szentimrei l-a publicat in 1916, la Budapesta, cu titlul Drept,
la atac! E o carte de un gen aparte: SOni P4l o caracterizeazd drept
,confesiune lirica filosoficd”.’” Conform Iui Galfalvi Zsolt, e
,0 rofesiune de credintd ascunsa 1indaratul unor termeni militari”,
wanularea propriului trecut si negarea, in general, a tot ceea ce a
fost pand atunci”.”’* Si aici este vorba de un text in care adresa-
rea catre ascultitor/cititor se produce direct, la persoana a doua
singular. Este vorba de un fel de ,parenezd”, de meditatie, o carte
care 1mpdartigeste experiente. Szentimrei 1isi dubleazd publicul:
ceea ce are de spus este valabil, in primul rand, in conjuncturi-
le razboiului, il ajutd (prin pastrarea individualitatii proprii) pe
participantul la luptd sa supravietuiascd. Pe de altd parte, cartea
incearcd sd vorbeasca despre plenitudinea existentei prin termeni
militiresti. [nvdtaminte despre luptd pentru tofi cei implicati in rdz-
boi — afirmd subtitlul cartii, iar autorul incearcd sd circumscrie inca
de la primele pagini pozitia de pe care vorbeste: genul parenezic,
de reguld, li-e mai apropiat creatorilor varstnici, la vremea aceea
Szentimrei neavand decadt doudzeci si cinci de ani. n invataminte
si observatii, sase luni petrecute in radzboi pot reprezenta saizeci
de ani de pace pentru cel ce acolo nu a executat numai un ordin
la modul supus, nu numai o obligatie pe baza unui ordin inteles
onest, dar s-a strdduit, si in conjunctura datd, si se observe cu ochi
deschisi pe sine si haosul revarsindu-se insangerat. [...] Multimea
evenimentelor vazute, auzite si trdite doar aparent isi au locul in
paginile istoriei §i legendelor, in cartile tactice de buzunar, sau
in fata jiltului de judecatd al procurorului militar, toate acestea

73 Séni Pal, Szentimrei Jend, p. 65 in: Atractia operelor (Miivek vonzdsa),

Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967.
2% Galfalvi Zsolt, ,Poezia lui Szentimrei Jend” (,,Szentimrei Jend koltészete™),
p- 9, in Szentimrei Jend, Poezii, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1963.
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sunt viata insdgi, deposedatd de orice formalism, de inflorituri
care ingreuneaza observatia. [...] Oare e o idee extrem de bizard sa
bagi viata in camasa de fortd a legilor razboiului si sd testezi la ce
consecinte duce acest joc?”?” — scrie Szentimrei, iar ideea funda-
mentala: compararea configuratiei vietii §i a razboiului 1i inlesnesc
si cateva concluzii absurde, crude, mai ales la sfarsitul volumului,
prin intrepatrunderea diferitelor puncte de vedere: ,lIci-colo cade
cate unul. Nu-i bai. Numai cd linia de atac sd fie din nou refacuta.
Cum? Privind de aici, din pozitia comandamentului, e atat de sim-
pld contabilizarea celor cazuti? Oare voi, acolo in fatd, de ce ati
ficut din asta un lucru atit de complicat?”.”’® in ultimi instanta,
scopul cartii nu-i ,critica” razboiului, ci mai curdnd evidentierea
acelor similitudini structurale care sunt prezente in sfere ontologi-
ce diferite, functionand aparent contrar.

In subtextul poeziilor scrise de Szentimrei in anii 1920 sunt
prezente in continuare cateva asemenea elemente, care apar 1In
forma explicitd in paginile din Drept, la atac! Cu timpul, fireste,
accentele se deplaseazd: metafizica prezentd in pareneza se poate
referi si la razboiul In sine, la ,telurile superioare” ale luptei: ,,Ca
dupd aceea, pe care parte a acestui front circular vom lupta — eu
sau tu — depinde de un factor aflat in afara noastrd. Este decis de
Comandant — numeste-1 Dumnezeu, Destin, Fatalitate, intémplare
sau Adevar — care a decretat pentru fiecare dintre noi: asalt gene-
ralizat, Via‘;a.”277 Ulterior, metafizica se pastreazd, nsa nu-i mai
confera un sens luptei insdsi: rdzboiul aproape ca se sustrage din
sfera de decizie a unei vointe superioare.

O altd tema a cartii, ce revine ulterior in poezii, se referd la
moarte. Szentimrei opune mortii un fel de organicitate imuabild,
privind-o doar ca episod al unui proces indelungat: ,,Cum ai pu-
tea atunci sd crezi in propria moarte? Moare tufa de trandafiri pe
care, ca §i pe tine, maini grijulii o acopera toamna cu pamant? [...]
Cum indrdzniti sd emiteti instiintare de moarte despre camaradul
vostru, al carui trup il acoperd florile si viermii? Caci florilor si

75 Sgentimrey[!] Jend, Drept, la atac! (Egyenest, tdmadds!), Budapesta,

1916, p. 7-10.
776 Szentimrey, Ibidem, p. 79.
777 Szentimrey, Ibidem, pp. 13-14.
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viermilor le-a fost hrana si cu viata sa. [...] Eu cred si propovaduiesc
cd nu existd, nu poate exista moarte. Cine odata s-a conectat ca un
conductor in acest circuit magistral, prin acela intotdeauna circula
curentul. [...] Numai numele i se va schimba, precum si Dundrea a
fost Istru candva, Insd prin impresia produsd si atunci, §i acum: e un
fluviu”.*”® Aceastd conceptie se poate conecta in mod firesc apoi la
principiul expresionist al integralitdtii, care extrapoleazd eul si tot-
odata 1l si proiecteazd asupra celor mai felurite elemente ale lumii.
Artistul expresionist, afirma Kasimir Edschmid, ,impleteste feno-
menele izolate 1n marele intreg care alcatuieste lumea. [...] Pentru
cd este ingenios la modul primitiv, inzestrat, cu mandrie se cedeaza
pe sine marilor minuni ale existentei telurice, faptuieste si sufera
cu fortd reinnoitd. Acesti oameni nu parcurg drumul ocolitor de
revenire la sine al culturii”.*” Lirica lui Szentimrei pastreazi ceva,
din acest principiu al eternei reintoarceri, al afirmarii ancestrale a
vietii, chiar si in perioada cea mai putin metafizica.

In Corul celor cazuti pe miriste, scrisd in 1920, de asemenea
aruncd o strafulgerare asupra eternului circuit al materiei, insd la
nivelul reprezentdrilor obiectivate nu se identificdi neaparat cu ci-
clicitatea vietii eterne. Semnaleaza doar inevitabilul, nu alternativa
unei existente noi, diferite:

si ne fardmitdm toamna, precum balegarul

ca indestructibil sd devenim una iarasi

cu Pamantul din care, demult, ne-a smuls
singurdtatea lipsitd de sens.

Trebuie sa zacem aici, ca buzele invinetite

sd redea rasuflarea pamantului a carui Credinta
in materie a pierit prin noi.

Totodatd, nici aici nu poate fi catalogatd ca o simpld conven-
tie modalitatea de adresare: 1n poezie, vorbesc nemijlocit mortii,

78 Szentimrey, Ibidem, pp. 64-72.

7 Kasimir ~ Edschmid, ,Despre poeticitatea  expresionismului®  (,Az
expresszionizmus  kolt6iségérol™), pp. 195197, 1in: Koczogh Akos (red.),
Expresionismul (Az expresszionizmus), Editura Gondolat, Budapesta, 1967.
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soldatii cazuti In luptd, si Incd la plural, deci ceea ce rostesc ca
monolog se zbate sd obtind validitate generald in discurs. Astfel,
la nivel verbal, materia se revendicd de la viu, in ciuda faptului ca
sustine ,,despre sine” exact contrariul:

Zece, unghiile mainilor galbene insfacd pamantul natal,
cu degete ude ne mangdie obrazul pajistea cu roua.
Decisi, ne-am intins picioarele rigide, intepenite,

11 aratam lunii, ca nu mai avem nevoie de ele.

Tace materia in noi,

tace in preajma Universul.

Inzestrarea mortilor cu vorbire (cuvantarea) in aceasti po-
ezie 11 exclude din discurs pe cei vii, rezervandu-le un spatiu vid,
insd nu-i incremeneste ca pe morti,” pastrindu-le un alt spatiu,
unde ,grditorii”’, mortii, nu sunt prezenti: ,Undeva, in departate
lunci, cu larma ce nu razbate pan-aici/ inca bubuie carul de lup-
td”. Dacd vrem, aceastd relatare despre existenta unui alt spatiu
0 putem privi ca pe o inconsecventd discursiva, insd in esentd e
vorba, mai degrabd, despre faptul cad preconditia statorniciei vietii
razbate din cuvantarea mortilor §i prin acea supozifie parado-
xald, conform careia: ,tace materia 1n noi”. Structura apelativa,
latent elidantd (in care, deci, nu mortii i se adreseaza cititorului,
respectiv  eului liric contemplator, ci privitorul ,se adreseaza”
mortilor) functioneazd independent de lucrurile discutate, ba
chiar §i in contradictie cu ele, asemanator celor din poezia Spleen
a lui Baudelaire: ,De-acum, tu plasmd calda si vie-odinioara,/
Esti un granit pe care vagi spaime-l1 inconjoard” (trad, de AL
Philippide).”™® Materia care vorbeste/cireia i se poate vorbi, nu

20 Despre figura de stil care le atribuic mortilor si obicctelor glas, despre
prosopopeie, scriec Paul de Man céd pericolul lantent este ca ,,prin atribuirea capacitatii
de vorbire celor morti — multumita structurii simetrice a tropului — cei vii devin dintr-o
data muti, impietriti in propria moarte”. Autobiografia ca mutilare, p. 103.

Enuntul propozitiei contrazice propriile ipoteze. [...] Existentialul creat prin
eliziune (ammicity) ramane independent de apelul la oricare dintre caracteristicile
reale ale obiectului numit”. — spune despre randurile lui Baudelaire Jonathan Culler,
in: Apostrophe. Helikon, Observatorul de teoria literaturii, nr. 3/2000. p. 376.
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devine obiectul unei simple descrieri, ci este §i componenta care
exprima o conceptie despre lume, despre poezie.

Asteptarile diasporei expresioniste

In prima sa carte dedicatd literaturii maghiare de avan-
gardd, Dbazindu-se pe grupurile novatoare rdmase In afara
granitelor Ungariei, si concret pe Szentimrei Jend, Bori Imre
scrie urmatoarele: ,[in anii ’20] diaspora expresionistd trdia in
continuare in epoca agteptarilor, si astfel a reusit sd intemeieze
atelierele proprii ale expresionismului cu fizionomie aparte, ca-
re-i sunt caracteristice doar ei.”® iIntr-adevir, dupd hotirédrea
de la Trianon, in statele succesoare pare, pentru cativa autori,
viabild si 1n continuare poetica expresionistd, pe cand pentru
scriitorii poeti ai emigratiei vieneze — care, in majoritate, au
luat parte activ, nemijlocit la revolutiile din Ungaria — devine
criticd credinta investitd in evolutia social-artisticd. Manifestul
lui Bartalis Janos, aparut in 1920, In intdmpinarea noii arte,
schiteaza perspective de viitor optimiste pentru ,poetii din
Transilvania si Banat”® In aceasta perioadd, rolul oraselor,
al institutiilor situate la distantda de centrul de dinainte creste
brusc, devin cvasicentrale; nevoia §i  posibilitatea  Infiintarii
noilor institutii §i discursuri, intr-o anumitd masura, amintesc
de situatia explozivd avangardistd a anilor 1910. Totodatad, nu
se poate lasa n afara atentiei nici ipoteza cd ,vidul de putere”
temporar produs in statele succesoare (destramarea  vechilor
structuri  de putere, reorganizarea, respectiv instalarea flexibild
a structurilor noului stat) a deschis drum de manifestare pentru
creatorii  avangardisti de opozitie, par excellence, posibilitati
care anterior pdreau total iluzorice si izolate. Andrei Corbea
formuleazd o ipotezd asemandtoare la caracterizarea activitafii
grupdrilor expresioniste germane din Cernduti: ,,descompunerea

82 Bori Imre, De la secession la dada (A szecessziotol a daddig), p. 248.

2 Pentru o analizi mai aminuntiti, v. Deréky Pal, Poetii turnului de beton
armat (A vasbetontorony koltdi), pp. 20-52, respectiv capitolul despre Bartalis din
prezentul volum.
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Monarhiei habsburgice si fractionarea campului de forte cen-
tral de limbd germand au facut ca agentii acestuia, risipiti prin
provincii, sa 1Incerce a compensa pierderea legaturii nemijlocite
cu Viena. [...] In cazul Bucovinei, acest interes a fost stimulat
in mod decisiv de catre criza campului cultural local de limba
germand; dislocarea vechiului cdmp al puterii §i eliminarea din

scend a clientelei corespunzitoare a oferit intelighentiei — prin

traditie dominatd, pentru cd in opozitie cu puterea — sansa de
. A : 284

a prelua controlul asupra mecanismelor campului cultural”.

Stradanii similare nu puteau sa caracterizeze, fireste, decadt tem-
porar avangarda transilvdneand: spre mijlocul anilor 1920, pas-
trarea legaturilor transfrontaliere cu diferitele natiuni, culturi a
devenit deja de importantd capitald — forta publicatiilor editate
de Franyd Zoltdn, Szant6 Gyorgy si Dienes Laszld rezidd tocmai
in asumarea rolului de intermediere, a inter-nationalismului 1in
sensul strict al cuvantului.

Prin activitatea poetica si de redactor/organizator,
Szentimrei a contribuit semnificativ la raspandirea in Transilvania
a discursului avangardist. In coloanele revistei Napkelet, apoi in
paginile Ziarului de Duminica, le-a creat posibilitate de manifes-
tare multor autori care, prin gustul poetic, nu se puteau apropia
de cercurile de la Pdasztortiiz si, ulterior, de la Erdélyi Helikon. Cu
referire la poeziile din aceastd perioadd, Soéni Pal afirma: ,Daca
Bartalis se 1inrudeste cu avangarda in structura, Szentimrei e 1In-
rudit cu avangarda prin programul siu. [...] In anii 20, Szentimrei
isi edificd poezia sub semnul apropierii de un curent avangardist
dat: de expresionism”.®® Daci analizim mai amanuntit poeziile
lui  Szentimrei din aceastda perioadd, putem plasa in contextul
expresionismului, pe de o parte, frecventele asocieri, enumerari,
exclamatii (,,5i radea raul, radeau salciile, radea Soarele,/ radeau

zidurile de beton trist-cenusiu ale Teatrului” - FE primavara,
totusi; ,umbldim cu capul sub vreme,/ cu capul sub Iumind,/ cu
capul sub caguld” — Constructorii de turn la Babilon). Pe de alta

parte, o trasdturd de orientare poate fi consideratd deja amintitul

24 Andrei Corbea, ~Expresionism la Cernauti”, pp. 130-131, in: Paul Celan si
,meridianul” sau. Editura Polirom, Iasi, 1998.
5 S6ni Pal, Radiaia avangardei (Avantgarde sugarzds), pp. 93-94.
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principiu al integralititii, al cultului vietii. ,in cadrul operei,
scriitorul sau poetul expresionist Incearcd sda reordoneze intr-un
context organic viata, fragmentele de existentd ucise, eviscerate
de absurdul realit:i;ii”286 — scrie Deréky Pal, iar Szentimrei ,,de-
turneazd” imaginile poeziilor sale tocmai spre aspectele globale,
spre conexiunile mai cuprinzatoare, care depdsesc concretetea
si  particularul.  Constructia mecanicistd o contrapune viului,
spiritualului, supraeestimand categoria din urmd (Dati-mi viafa).
Intr-un anumit inteles, este vorba de o ,poeticd tezistd”. intre
altele, poezia devenitd celebra, Torentul i raspunde digului,
semnaleazd cd discursul sdu este compatibil pana si cu discursul
alegoric-situational transilvan — cu toate cd universul poeziei, ide-
ologia ei se structureazd in polemicd cu el. Creatia lui Reményik,
Dig (Gdat) construieste in jurul functiei digului un fel de poezie
cu rol, iar Szentimrei, depreciind aceastd functie, vede In el un
model de identificare mai izbutit in rolul suvoiului, care trece
usor peste dig. ,,Controversa” se desfasoard pe un plan secundar,
alegoric al semnificatiilor:

[...] Da-i drumul, deci,

digule, joaca-ti rolul pan’ la capat!

Insa e viu suvoiul si se privale peste tine,
precum uraganul peste nisipuri miscatoare.

Digul devine in poezia lui Szentimrei desemnantul construitu-
lui, a ,indaratniciei” de neclintit, iar suvoiul devastator de construc-
tii apare totodatd si ca un principiu etern, fertilizator al Iuncilor,
purtator de viatd. Nu lipseste din poezie nici acel gen de ironie prin
contaminare, cu incarcatura politica, din anii 1910, specificd poeziei
expresioniste germane:

Opera magnifica e digul, cum Opera la fel
de mare-i musuroiul sdpat de cartite cu botul,
ori ce de titanica Opera-i in putreda Europa
reteaua de trangee serpuind de-a curmezisul.

6 Deréky Pal, Poefii turnului de beton armat (A vasbetontorony kéltéi), p. 47.
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Poezia lui Szentimrei contrapune viul, nasterea organica,
rationalismului constructor de diguri, evalueazd principiul auto-
nom al naturii, informul ei genezic, metamorfozele congruente
propriilor ei legi in opozitie cu imixtiunile umane cu rezultate
considerate durabile, indestructibile, 1nsa trecdtoare 1n realitate.
Primul nivel al poeziei, s-ar putea spune, deschide posibilitati
de patrundere spre argumentele protectiei globale a mediului,
a ideologiei sale, 1n care mecanismele de regenerare ale naturii
se dovedesc mai puternice decat constructille umane. Totodata,
trecand in nivelul secundar al semnificatiilor — si-n acest substrat
simbolistic ,,polemizeaza” cu poezia lui Reményik — se pune la
indoiald atitudinea care-i incdtuseazd forta, ca si energiile risipite
pentru imobilitatea ei, posibilitatea conservarii pe termen lung
a starii create. De fapt, textul recurge la demolarea metaforei
digului, raménand totusi i1n cadrul discursului poetic alegoric:
digul este o constructie luatd in sensul strict al cuvantului, doar
temporar i se poate opune apei, a carei fortd, in schimb — in sis-
temul de argumente al poeziei — este eterni. In aceasti ordine
de wvalori, ,durabilitatea” este consideratd si in continuare o va-
loare deosebitd, aldturandu-i-se 1n acelasi timp elemente-cheie
ale ideologiei expresioniste mobilizatoare: ,viatd miraculos de
noua, miraculos de frumoasa”, ,libertatea”, ,Forta etern crea-
toare”, ireverenta fatd de structurile imbatranite, caduce (,,$i
puiandrii-mi de spumd sar peste umerii-{i lichenosi/ si radd de
orgolioasa ta infumurare”).

Un mod identic de structurare, o ideologie similard se afla si
in planul secund al poeziei din 1932, Lege (Té6rvény), care largeste
prin remarci, enumerari expresioniste cercul lucrurilor supuse, ca
si digul, legii vremelniciei:

O, turnuri!

O, cosuri de fabrici, zgarie-nori!

O, recorduri de inaltime Incédlecate pe motoare!
Lupta, telul, legea, statul, stiinta, imaginatia, creatia,
viata: toate-s Nimic.

Ea este Legea.
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Atributele ,Legii” personificate in poezie se suprapun peste
ale unui copac secular, insd plesnind de forta vitala, care sugerea-
za forta elementard a organicitatii. Szentimrei nu-i totusi un poet
»~apropiat de naturd”: pe el il preocupd metafizica vietii, se apro-
pie de elementele naturii pe un nivel abstract, asemenea lui Walt
Whitman, imbinandu-le intr-o imagine universald integratoare.
Tendintele emancipatoare se formuleaza si ele 1n aceastd dimensiu-
ne metafizicd (,,De-aici nu-i drum de-ntoarcere si nici inainte,/ doar
in sus” — spune in poezia Constructorii de turn la Babilon) — acest
program, 1n esentd, aproape ca rezoneazd cu al expresionistilor
germani, pe care critica marxistd i-a sanctionat ulterior tocmai din
acest motiv.**’

Expresionismul lui Szentimrei respinge rationalismul, astfel ca
nu poate fi considerat un activist in sensul de aderent la acest curent
avangardist.”™ 1In structura lor intimi, poeziile pistreazi substratul
»esentei pure” caracteristic si simbolismului, inclindnd totodatd spre
un fel de misticism extrarational. Aceastd conceptic nu-1 impiedica,
totusi pe Szentimrei ca, Impreund cu Benedek Elek, sd furnizeze
publicului larg informatii practice in paginile ,revistelor populare”
si pentru copii, ca sd pund calititile sale de organizator si publicist,
asemdanatoare cu ale lui Kassdk, actiondnd insd in alt mediu, in sluj-
ba ,educatiei populare”. Mai mult, Szabé Zsolt evidentiazd in teza
lui de doctorat despre Szentimrei ca in aceasta activitate valorifica
si discursul poetic anterior, respectiv textele sale: ,in gazeta care
se adresa exclusiv publicului rural, Duminica (Vasdrnap), apoi in
ziarul care se adresa segmentului clasei mijlocii, Stirea de Duminica
(Vasdrnapi Ujsdg), revine uneori la poeziile mai vechi, iar poeziile

%7 Lukacs Gybrgy critici, depasind continuturile revolutionare, conceptia

artisticd expresionista si din punct de vedere epistemologic: ,,de aceea inseamnid o
sdracire constientd a continutului realitatii infatisate abstractiunea Iui Worringer,
«eliberarea» de «referinte» gen Picard, «esenta» gen Pinthus. [...] in realitate,
superficialitatea caracteristicilor luate direct poate fi 1invinsd (eliminatd) numai
prin cele adevarate, esentiale, aflate in profunzime. «Esenta purd» deposedatd de
orice caracterisitci este necesarmente vida”. Lukacs Gyorgy, ,, Marefia si decaderea”
expresionismului (Az expresszionizmus , nagysaga és bukasa”), p. 38, in: Illés Laszlo
(red.), Controversa despre expresionism (Vita az expresszionizmusrol), Fundatia
Lukacs Gyorgy, Budapesta, 1994.

28 Pentru chestiunea fundamentdrii rationale a activismului, v. Deréky Pal,
Poetii turnului de beton armat, pp. 63-67.
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pentru copii publicate in Cimbora (Camarad) evocd, fireste, jocu-
rile pentru copii si atmosfera cantecelor populare, prin versificatia
traditionald. Totodatid, a considerat ca forma traditionald este mai
adecvatd si pentru poeziile publicate in caledarul Kaldka (Claca) si
in Cronicd maghiard in versuri” (Verses magyar krénika).*

In acest context se cuvine amintiti si realizarea acelui proiect
teatral avangardist In parte, care a pus in scend pentru prima oard
genul poemului scris pe mai multe voci, interpretat de o brigada
artistica: ,,Sansa mi-a 1Inlesnit 1Intalnirca cu Antal Mark, care a
fost adjunctul sefului Comisiei Nationale a Culturii Populare. El
m-a ajutat. El mi-a adus micul sau grup de seminar. Erau printre
ei oameni de toate felurile: muncitori, intelectuali, elevi, comu-
nisti si necomunisti. [...] Am botezat acest grup restrans, dupa
Stanislavsky, Studiou. Am ftinut reprezentatii in sala de festivitati
a gimnaziului catolic si in clubul ziaristilor. Prima poezie pe care
am recitat-o a fost Cdntec despre mine insumi, de Walt Whitman
— vocea solo fiind chiar Gaal Géabor. [...] Ulterior, Studiou a intrat
in contact cu revista /00%; de la ei si de la sotia lui Kassak, Simon
Jolan, care era preocupati, de asemenea, de lucruri asemanatoa-
re, am primit céntece revolutionare chineze si ale negrilor, poezii
de Apollinaire §i Maiakovski”.*® Pe Szentimrei il preocupa, in
primul rénd, caracterul polifonic al genului, el insusi Incearca
in poezii interferarea diferitelor voci, niveluri lingvistice (de ex.
Simfonie de cuvinte). La el acest experiment tinteste, 1n fond,
aceeasi finalitate ca §i schimbarea discursului liric de la sfarsi-
tul anilor 1910. Ulterior descopera acel context 1n care poetica
si cadenta versului liber expresionist functioneazd cel mai bine:
»Aici am inceput sd simt, cu adevarat, despre ce e vorba. Despre
intensificarea pana la esentializare a fortelor sufletesti care se
manifestd in poezie. Acum s-a manifestat de la sine criteriul ho-
tarator optim pentru cor In alegerea poeziilor. [...] Misiunea: cu

2 Szabd Zsolt, Viafa si opera lui Szentimrei Jend (Szentimrei Jend étele és
munkassaga), Teza de doctorat, manuscris. Cluj, 2000, p. 115.

0 Cincizeci de ani in slujba literaturii.” Convorbirea lui Huszar Sandor cu
Szentimrei Jend (,Otven év az irodalom szolgalatiban.” Huszar Sandor beszélgetése
Szentimrei Jendvel), in: Huszar Sandor, La masa scriitorului (Az iro asztaldndl),
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969
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ajutorul spectacolului sa transformam idei abstracte in forte cu
eficacitate elementara”.*"

Structura poetica din Simfonie de cuvinte evoca intr-un
fel, prin imaginile sale, textul poeziei Suvoiul ii raspunde digului
(,,Revarsa-te, slova, asaltind diguri”), depdsind totodatd cu mult
caracterul tezist. Se Intrepatrund, reluate, formand structuri muzi-
cale, parti compacte ale poeziilor, fragmente de diferite tonalitati:

Revarsa-te, slova, umple cu Tine Insiti sala cu arcada eterna
a vietii!

Dilata-te, sala, tu, criptd cu boltd nemarginita

in care pe trupul zeilor vii

praznuiesc gandaci de cimitir cat pumnul.

viatd astdmpara, viata alinta,

viatd Imbuneaza si-n vis te scufunda

Poezia.

Apoi, pe-o luncd insoritd, sub cer albastru bland, libera, libera
chiuieste:

para focului,

roza soarelui,

omatuta rade,

campia surade,

joacd, joaca

picioruse,

para focului, roza soarelui.

Versurile autotematizante ale poeziei se manifestd ca acte
avangardiste, performative 1in structura ,simfonici” (,,Rasunatoare
cornuri de-aramd roscatd sund-acum alarma”). Nu lipseste din text
enumerarea expresionista cu specific de ,inventar”, iar variatia
starilor de spirit se realizeazd prin intermediul alaturarii diferitelor

Pl Szentimrei Jend, ,Pe scurt, despre corul de recitatori” (,,A szavalokorusrol

didhéjban™), pp. 217-218, in: Stea in loc de sablon (Sablon helyett csillag), Editura
pentru Literatura, Bucuresti, 1968.
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voci, a fragmentelor de text cu grade diferite de stilizare — acesta
este, poate, cel mai ambitios proiect poetic al lui Szentimrei.

,, Cine-i sigur cd s-a intdlnit cu mine?”

In 1916, primul capitol din Drept, la atac!, Szentimrei l-a inti-
tulat Eu. In aceasti parte din parenezi, autorul trateazi importanta
stapanirii de sine, a ramanerii pe cont propriu a soldatului. Eul devi-
ne accesibil mai ales prin intermediul experientelor anterioare, prin
fermitatea sau esecurile din diferitele sale roluri; afirma: ,,precum
si chipul Comandantului se poate cunoaste numai prin medierea
faptelor sale, nici El nu va sta niciodatd in fata ochilor nostri perfect
clar, pentru cd lupta incd nu s-a dezviluit sub toate aspectele, in
cele o mie de variante ale ei. Nu stim cum va suporta greutatile
nici macar imaginate pand acum, de-i e destul de puternic bratul si
indrazneste 1n clipa datd sa loveascd, la porunca ei coercitiva — daca

trebuie — cu forta unui baros pneumatic de otel care cutremura
pamantul sau alteori preseazd cu migcare lentd, delicatd, dopurile
: - 55 292 . - . . .
sticlelor de sampanie”.”” Modalitatea scrierii cu majusculd media-

za perceptia unui eu metafizic concretizat in text, totodatd se pune
prezenta reald, prin manifestare in lumea materiald, obiectivd — pe
baza reactiilor de raspuns la cele constatate.

Solutiile de limbaj, prin care se vorbeste despre personali-
tate la persoana a treia singular, ca ,el” (intre timp pastrandu-se
si limbajul de comunicare directd cu ascultatorul/cititorul sau), e
o dovada a obiectivizarii eului. Curentele literare de la inceputul
secolului, 1Intre ele si expresionismul, 1isi deplaseazd modalitatile
de discurs finspre obiectualizarea eului. In cazul expresionismului,
acest aspect se realizeazd Intr-un paralelism specific, concomitent
cu ,,insufletirea” obiectelor.””

292 Szentimrey, Drept, la atac! (Egyenest, tamadds!), p. 18.

,Personen sind nich mehr Personen, Dinge nicht mehr Dinge.” -
rezuma aforistic Silvio Vietta. Pe larg, v. capitolul ,,Verdinglichung des Ich und
Personifizierung der Dinge”, in Silvio Vietta, Hans Georg Kemper, Expressionismus,
Miinchen, Wilhelm Fink Verlag, 1997 [1975], pp. 40-82.
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In citeva dintre poeziile de mai tirziu, precum cea apiruti
in coloanele revistei Genius, Merinde pentru drum (Utravalé),”*
Szentimrei ajunge in vecindtatea unor asemenea procedee avangar-
diste ce rezoneazda cu reflectia de mai sus, o propagad in alte medii,
precum cel al fictionalizarii subiectului poeziei:

spuneti-le celor vii ca a triit aici un om care s-a sfasiat in
cuvinte

dar nimic n-a devenit mai bun prin el. Ii singereaza doar piep-
tul si unghiile.

Subiectul se distanteazd pe sine de propriile cuvinte, iar ,lo-
cul” discursului il situeazd Intr-un plan exterior. Se reduce distanta
dintre cuvant/obiect, cuvintele incep sd se comporte ca si obiecte,
intr-un mod asemandtor ca in cazurile ,resemantizarii prin desem-
nificarc-materializare”.*”  Prin faptul ca ,natura instrumentald”
a semnelor se manifestd Iintr-o multifunctionalitate divergenta,

caracterul instrumental insusi se resemantizeaza in poezie:

[...] insd va mesteri apoi o vazd poate din bucatile mai mari

pentru mesele din saloanele cate unui intrigant dibaci.

Il dezgroapa taranul de langa strungi si-i vinde fabricii
minereul,

sapa va fi, coasd va fi meteorul ce cade.

Ulterior, poezia Merinde pentru drum n-a mai intrat in nici
un volum al lui Szentimrei, dar si alte texte din aceastd perioada
dovedesc ca despartirea dintre discurs si eu pare sd fi constituit
o problemd importantd la mijlocul anilor 20 (v. si Cuvintele mele
(Szavaim), Sunt poezia (A vers vagyok). Eternd solitudine (Orék
maganossag), Amiaza (Dél van). La Szentimrei, punerea acestei

2 1n Kovécs Janos (red.), Genius-Noul Genius. Antologie (Genius—Uj Genius.
Antolégia), Editura Kriterion, Bucuresti, 1975, pp. 87-88.
> V. si Kulcsar Szabo Emd: ,...cine te salutd, clipa ivita”. Subectivism gi
depersonlizare la Kassak in anii doudzeci (,..ki iidvozol téged sziileté pillanat”.
Alanyisag és deperszonalizacio a huszas évek Kassakjanal), p. 137, in Discurs si orizont
(Beszédmaod és horizont), Ed. Argumentum, Budapesta, 1996
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probleme raméane fundamental de naturd epistemologica, cores-
punzator orizontului modernitatii: posibilitatea cunoasterii  eului
devine incertd In aceste texte, nu in aceeasi masurd si ontologia
sa. Desi inaccesibil, incognoscibil (,,Cine-i sigur cd s-a intdlnit cu
mine?” — Intreabd poezia Cuvintele mele), eul apare ca principiu
dominant 1n aceste poezii, aproape emitand semnale despre sine.
Principiul integralismului expresionist se poate determina si pe
aceastd bazd, 1n cazul tematizarii eului se pune totodatd si proble-

Credeti-ma, poate doar firave strofe, doar franturi de randuri

e fiece poezie. Cate-un suspin marunt, cate-o clipa de
bucurie,

dar poemul cel mai lung, intreg, din care m-ati putea
cunoaste,

nicicand nu se va asgterne pe hartie.

Caci iata, uneori un cuvintel ,,si” confera inteles inalt vorbirii,

uneori modesta broasca-apci 1i da cAmpiei stralucirea altui chip,

pc neindrazneala unui sarut alunecd uneori fericirea cereasca,

din timp se desprinde un minut si se urdteste chipul unui
mileniu.

Eu?

Doua litere firave si acestea, doua sunete semete altadata,
bland suspin alteori sau urlet dezarticulat pc doua voci.
(Cuvintele mele)

Volumele Dupd-amiaza de vara la Egeres, din 1924, si Trebuie
sa spun, din 1930, sunt unitare in privinta indiciilor ideologice-con-
ceptuale-poetice schitate mai sus si reprezintd, totodatd, si varful
liricii lui Szentimrei. In anii 30, scrie mai putine poezii, si acestea
fiind mai mult texte ocazionale (Tu-fi doresti de Craciun o poezie?,
Scrisoare trimisa-n urma unui tanar coleg mutat, Catre lordul schiop
etc.). Sunt §i acestea poezii teziste, fard a poseda insd fortd insti-
tuitoare de model. Ciclul de poezii apirute sub titlul Jnsemndrile
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de jurnal ale unui ziarist din volumul Balanta cruda (Nyersmérleg),
aprind licdrul sperantei apropierii poetului de poeziile obiectuale
in genul insemnarilor de jurnal, constatative, ale lui Bartalis Janos,
insd aceste texte nu sunt intr-atat agente ale fixarii faptului petrecut,
cat mai degraba ale fixarii trairii, si astfel devine poezie lirica 1n ace-
easi masurda ca si cea de dinainte. Aici se noteazad autocaracterizarea
frecvent citatd ulterior: ,altii au devenit poeti, eu ziarist”. Ultimele
poezii importante, Amiaza, din 1932, sau Ziduri, din 1935, sunt re-
actii la aceeasi problema, a eului aflat in metamorfozare, a mediului
schimbat, din nou, pentru ultima oara, cu fortd primara. Poeziile,
reduse ca numar, scrise In anii ’40-50, nu mai aduc nuante singulare
nici prin specificul lor subiectiv, liric. Metafora ,,zenitului” din poe-
zia Amiaza functioneaza ca un fel de predictie de autoimplinire:

A trecut viata pe langa mine.

M-am indepartat si eu de viatd, de oameni, de prieteni, de
destine.

Cercul s-a-nchis deja. Rau tanar, m-am revarsat din matca,

m-am intins peste pietre, iarba, flori, dar incet

am reusit s ma retrag. Aceasta-i batranetea, stiu, n-am
cautat-o eu,

ea m-a gasit, sapa in fata mea si cu mine albia calma.

Totu-i clar deja. Extrem de clar, sumbru de limpede uneori,

imbucurator de limpede. Imn si cant funebru, elegie si
ditiramb.

Sarbatori toate ale luminii pure, nu ale noptii si nici ale
obscurelor amurguri.

Soarele sta-n zenit. E amiaza. Stau singur in largul campiei.

E atat de frumoasa ca trebuie, concomitent, sa plangi si sa
surazi vrajit.

E atat de frumoasa ca moartea.

Poezia lui Szentimrei Jend (ca si a lui Bartalis Janos sau

Becski Irén) poate fi consideratd o verigd de legatura intre diferi-
tele discursuri si continuturi semantice — uneori, diferitele variante
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ale modernitdfii literare sunt concomitent determinante in poeziile
sale. Privind istoricul desfasurdrii poeticii sale, putem vorbi de
deplasari ale accentului, primele volume se pot incadra in traditia
poeziei lirice de la cumpana veacurilor, apoi pe linia traditiei este-
tismului, iar in perioada cea mai conceptualizatd, mai valoroasd a
carierei se apropie de poezia liberd expresionistd. Structura ima-
gistica a poeziilor sale este caracterizatd §i-n aceastd perioadd de
asociatii relativ retinute, continuturile semantice aglutinate nu se
situeazd la deschideri atdt de mari ca in cazul autorilor de la 4 Tett
sau Ma, in textele sale se produc alterndri mai degrabd intre randuri
decat Intre cuvinte. Totodatd, aceasta liricd favorizeaza crearea
unor mari compozitii polifonice, cele mai importante experimente
de acest fel ale lui Szentimrei fiind Simfonie din cuvinte si Oratoriu,
construitd si ea pe repetifii de motive si refrene, pe alternarea
discursurilor. Frecvent, poeziile sale transmit senzatia revelatiei ex-
tatice a intdlnirii cu lumea, asezdndu-se pe ele insele intr-un fel de
prezent atemporal. Eul subiectiv este atras si el in acest sistem larg
de corelatii, astfel cd se distanteazd de eul empiric, se obiectiv(iz)
eazd, dar, in acelasi timp, maturizat, transformat In fortd universala,
devine unul dintre cei mai simptomatici protagonisti ai liricii sale.
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CAPITOLUL VIII

PREZENTA AVANGARDEI iN LIRICA
ALTOR AUTORI

Kahana Mozes

Receptarea ulterioarda a incercat sa-1 includd pe Kahidna Mozes
in traditia literaturii maghiare din Roméania mai ales ca prozator (ca
autor al romanelor Trascau, respectiv Sase zile si a saptea). Insa ca
poet meritd cel putin tot atata atentie cat si ca prozator. Drumurile
vietii l-au pus in contact cu medii §i locuri diverse: s-a nascut in
zona Gheorgheniului, a trait la Sfintu Gheorghe, Targu-Mures,
Budapesta, Viena, Bucuresti, Berlin, Paris, Moscova, Chisinau.
Primele poezii i-au aparut in Oglinda din Targu-Mures, apoi in bu-
dapestana Ma. Asemenea lui Reiter Robert, in scurtd vreme se afla
printre colaboratorii frecvent publicati de revista. Poeziile sale sunt
mult mai fragmentate, mai confuze decat ale lui Reiter, sau chiar
decat poeziile contemporane ale lui Kassak, utilizeaza frecvent mo-
dalitati de constructiec nominale si diferite efecte de sunet. In aceastd
perioada poeziile sale rezoneaza mai degraba cu poetica futurista:

Sunt fara grai.

Energie.

Deja ca pielea gainii.
Forta carbunelui.
Subiect.

(Legea cuvantului meu)



184 [Erdélyi Magyar Adatbank]

La 1inceputul carierei poetice — cel putin In marturisirile din
amintirile sale — nu atribuie Insemndtate deosebitd modului de
exprimare, relateaza in mai multe ocazii ca poeziile publicate in Ma
le-a scris intr-un timp scurt, in graba: ,,Trei poezii mi-au aparut sub
pseudonimul Joel Béla. [...] Le-am asternut pe hartie in pripd, ca
experiment, In cazarma din Alba Iulia, dupd lecturarea unui numar
din 4 Tett — si sub efectul acesta”.”® Fragmentarea poeziilor, den-

sitatea franturilor are uneori ca rezultat solutii ingenioase:

Nu exista departe si aproape,
sus si jos,

inca si deja,

unde si cand.

—: Intotdeauna e acum,
pretutindeni e aici

in acelasi plan de perspectiva:
eu.

(Conceptie)

In tabira de la Ma se afla printre cei cirora le apar mai multe
volume 1n aceastd perioadd, insad textele publicate in ele nu justifica
tratamentul privilegiat fatd de al{i autori transilvdneni atasati de
avangardd, cu mai putine sanse de publicare. Volumul de poezii din
1919, Univers (Univerzum), care a aparut la Budapesta in editarea
revistei Ma, se incadreaza in linia ,fabricarii de cuvinte” a avan-
gardei maghiare timpurii, in care dorinta de abatere de la normele
limbii n-a avut intotdeauna rezultate reusite. Amalgamarea imagi-
nilor creatoare de atmosferd, cu caracter evocator, cu continuturi
abstracte, duce de multe ori la un efect aproape ininteligibil (,,In
fata unor femele mecanicizate, mirosind a cind/ intelectualismul i-a
coborat in cei doi apucatori” — Omul concav). A doua sa carte, Eu,
Tu, EI, care a aparut tot in editarea revistei Ma, la Viena, In 1921,
contine texte mai epice, greu Incadrabile ca gen, dar nici acestea
nu constituie un salt calitativ semnificativ. Lexicoanele, 1n general,

6 Kahéna Mozes, Cartea cdrfilor nescrise (Iratlan kinyvek konyve), Editura
Szépirodalmi, Budapesta, 1969, p. 413.
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consemneazd aceastd plachetd ca volum de versuri, insd autorul o
numeste, intre anunturile publicitare ale urmatoarei carti, volum
de nuvele.

Cea mai remarcabila lucrare a lui Kahéna 1n aceastd perioada,
neindoielnic, e volumul de poezii Dincolo de politica, din 1921, care
apare deja in ingrijirea autorului. Aceste texte fard titlu s-ar putea
incadra cel mai bine la cuvantul-titlu dadaism grotesc: aceste texte
nu se apropie Intr-atdt de activitatea vieneza a lui Kassdk Lajos, ci
s-ar putea compara mai curdnd cu operele cu tonalitate mai iro-
nicd ale lui Barta Sandor — §i motivul cadavrului intareste aceasta
alegatie:

Numai cadavrele au ramas in viata si comunistii,
care sosesc si ucid curati, precum varul

Numai comunistii canta imperturbabil:

suntem oameni simpli ca varul!

cine a vazut ceva mai puternic i mai ucigator?
[Se spune...]

Apar si elementele dadaiste de poeticdA a sunetului; pe langa
tonul sarcastic, care impregneaza textul, propozitiile, imaginile,
respectiv tehnica montajului care se realizeazd 1in diferite limbi
nationale, pot oferi alte argumente pentru abordarea volumului
Dincolo de politica in context dadaist:

Dimineata oricine poate simti:

suntem de sadrma cu fiorosi ochi de fier

nu exista scapare;

son tour fiecare se-ntoarce in fier.

De-acum numai gomm gomm klamm klimm
brat picior cap zium zuam to to

erotica fierului

[Dimineata...]

,Haide-haide” am sfartecat burta de rechin a gustului!
au aparut cadavrele uriasilor inghititi
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acum poti sa crezi cd nimeni de acolo nu invie, basta
Bassta Basssttta

gata smafu

Grandioasa ciuma porcind universala

[Si tunurile...]

in aceste texte ale lui Kahéana, cea mai apasatd, mai pronun-
tatd este Infatisarea grotescd a corpului, aici deopotriva valabil
pentru valorizarea sferei ,de jos” a material-corporalului (,cozile
tarnicoapelor penisuri sublime/ EROTICA in ciocane”), folosirea
cu aluzii satirice a acestei sfere (,,Mai devreme-mai tarziu pe ban-
cheri i elimind prin colon”), respectiv reprezentarea hiperbolizata
a corpurilor (,,pand la faringe am cascat gura si tu ai sdrit in ea in
chip de vant roscat”). Luatd pe buciti, e vorba de o carte extrem
de ingenioasd, s-ar mai putea evidentia, pe langad cele de mai sus,
frecventa aparitie a maginii (accentuatd si prin verzale) ca topos
avangardist (de ex. ,,0ameni $i magini continuu se nasc unii in al-
tii”) — aici nu in vreun sens cultic, ci mai curdnd ca reprezentare a
structurii impenetrabile, de neoprit.

»Ciclu compus din doudzeci si cinci de poezii fard titlu si un
poem lung, numit pamflet” — spune poetul despre volum peste cateva
decenii, apoi adauga: ,,.Despre succesul caietului nu pot sd spun nimic,
pentru ca el n-a ajuns la cititor. Am expediat, nesolicitat, cate 100 de
exemplare unor organizatii maghiare din Kosice, Paris si America,
exemplare gratuite scriitorilor si redactorilor, restul le-am trimis in
Transilvania, pe adresa unui militant. La aceastd ultima adresa, cole-
tul n-a ajuns, iar ceilalti, se pare, nu le-au distribuit, iar exemplarele
ramase la mine au fost distruse in Romania de miini politienesti. [...]
Németh Andor a afirmat verbal, in prezenta mea: ca-i o scriere bizara,
inclind spre dadaism, dar nu e, pentru cd e directionatd spre asteptarea
unui mesia comunist”.””’ Aceastd din urmi interpretare nu se poate
considera neechivoca, Insd prin anumite semne din pamfletul publicat
aici, intitulat Calatorie in Berghengotia (Utazds Bergengociaba), pare a
se dezvalui conflictul gruparilor avangardiste maghiare din Viena. Fapt
e ca In 1922, Kahana adera la grupul lui Komjat Aladar si publicatia

¥7 Kahdna Mozes, Cartea viefii fericite (A boldog élet kinyve), Editura

Szépirodalmi, Budapesta, 1972, pp. 231-232.
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cu ideologie comunista Unitate (Egység),”® apoi, la scurti vreme, se
stabileste la Targu-Mures. In aceasti perioadd a creatiei sale, textele
devin insd retorice, solutiile poetice se subordoneazd mesajului mili-
tant. Scrierile apdrute in anii ’30 in Korunk reprezintda un interesant
studiu de caz al translatarii organice (nu cu ruptura bruscd pe care o
constatim in opera mai multor poeti helikonisti) a avangardismului
spre o altd poetica, in acest caz poezia militanta.

Becski Andor

Becski este una dintre individualitatile organizatorice im-
portante ale avangardei transilvinene in anii ’20, a perseverat In
publicisticd i literatura, conform amintirilor sale, la insistentele 1n-
curajari ale lui Szentimrei Jend. in 1923, impreuni cu Antal Jénos,
publicd in volumul Carte de poezie (Verseskényv) poeziile sale cu
imagisticd expresionistd, insd cele mai reusite bucdti ale operei sale
n-au intrat in acest volum cu valoare deosebit de inegald. Textul
publicat in Napkelet, Anarhia poeziei (A vers anarchidja), de exem-
plu, este una dintre bucatile caracteristice, demne de atentic ale
avangardei autoreflexive, de tip manifest:

A coborat poezia:

N-are clipa de odihna in baie racoroasa, n-are chip
sa se-nfioare [...]

Despuiata ca-n pantecul matern, si

stangace ca un Inger cazut pe pamant, sau stea
care dezvaluie ochilor paméantesti planta cereasca.

In acest text, Becski experimenteaza crearea limbajului poeziei
potopitoare, ,,gonitoare”; se obtine un fel de text monovocalic in care

28 Conform rememoririlor autobiografice, in care relateazd despre sedinta de
fondare a publicatiei Unitate, si ideea titlului 1i apartine: ,chiar in seara aceasta s-a
nascut, cu participarea mea, noua grupare si publicatiec expresionista-comunistd a lui
Komjat si Uitz, Unitate. [...] Titlul publicatiei eu l-am propus: prin aceasta intelegeam
unitatea dintre formd s§i continut, mai precis, adaptarea formei expresioniste la
continutul revolutiei proletare — ceilalti asa l-au si acceptat”. Cf. Kahina Mozes,
Cartea vietii fericite (A boldog élet konyve), p. 231.
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abundd sunetul ,.e”, cu structurd juxtapusd, crednd impresia posibili-
tagii continudrii la infinit: ,,Gafaitoare, rasucitoare, torentiala iubire,
pe capul meu, pe vena mea, pe vena ta, pe capul tiu, in valvitaia
focului, in care aprinsa, o tarasc rasuflare, in inima cautare”.

Tot in Napkelet, in primul numar, se poate citi poezia intitula-
td Salut Mamei in intampinarea vietii (aceasta, de altfel, a si intrat in
volumul amintit, cu titlul Salut in intampinarea vietii). Aici, Becski
Andor Tmprumutd mai consistent si din acele principii de construc-
tie textuald, care au modelat In poezia expresionistd conceptia asu-
pra subiectului. in text se creeaza, de altfel, o biografie, Insd aceasta
deviazd de la structura liniard, la cate o ramificatie declansand o
proliferare imagistica:

Si cresteam, ma-naltam, sus-sus de la pamant, spre

bratele marginitului nostru albastru finit, care m-a-mbréatisat
— g1 vai, oroare —

ma prabugesc spre eter departandu-ma de mama, peste
spinarea ei,

afard din ninsoarea campiilor inflorind letal.

Imi ridic piciorul, pe ghebul, conul mamei, in apropierea padurilor
inalte ale piscurilor alpine si Infloritelor fete de masa ale boltii.

,Lira activista cautatoare de Dumnezeu a lui Becski Andor
semnaleaza inceputul dezghiocdrii unui talent robust™” scrie Erg
Agoston in 1928. Interesant, si totodatd definitoriu, cd Erg, care atunci
deja 1si insusise punctele de vederea ale luptei de clasd, evidentiaza
tocmai acest aspect in legiturd cu poeziile lui Becski. In prima juma-
tate a anilor ’20, Becski, aflat in relatii strdnse cu Dienes Laszlo, le
reproseaza ,emigrantilor” Republicii Sfaturilor tocmai lipsa acelei
atitudini viguroase, care ar vedea in esecul revolutiei proletare doar
,pierderea unei lupte” — ei, de fapt, insd nici nu puteau fi cu adevirat
partasi ai acelei aventuri. Acest fel de a vedea lucrurile se poate simti si
din poezia dedicatd in Carte de poezie lui Dienes Léaszlo: Becski se afla

¥ Erg Agoston, ,Literatura maghiard din Transilvania” (,Az erdélyi magyar
irodalom”), in: Lack6é Mihaly (red.), 100%. Publicatia legala a PMU 1927-1930 (100%.
A KMP legalis folyoirata. 1927-1930), Editura Magvetd, Budapesta, 1981, pp. 139-140.
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intre cei pentru care ,,modelul activist bipolar” pdrea viabil si in anii
’20. E adevarat, textul intitulat Poezie intermediara vorbeste mai degra-
ba despre eroismul irational decat despre prezentarea unor alternative
mobilizatoare. Acest poem poate fi considerat un fel de reprezentare
in context activist al paradoxului transilvan al relatiei valorilor:

Precum cel ce-a cazut de la indltime, frante-s mana, piciorul
doar buzele palide se misca. Precum cel zvarlit de sus,

si i s-au rupt si dintii. Asa si-aceste melodii.

Si totusi chiuieste:

Ura, moarte!

Cel ce totusi da chiot:

Ura, necaz!

Ura, mi s-au frant bratele, si picioarele, o, Viata!

Totusi soptesc:

imbratiseze bratul, sa se ridice piciorul: ura, viata!

in amintirile legate de Dienes, Becski vorbeste, printre altele,
despre cum a intrat ulterior, Intr-un concediu de vard, in controver-
sd cu ideile — conform carora poetii tineri ar cultiva un fel de lirica
de crizd — criticului care a scris prefata la volumul lor: ,De ce este
Dienes deceptionat? De ce nu crede in caracterul pozitiv al stiinte-
lor? De ar trebui sa fim un fel de imensa, vesnic neobositd negatie?
[...] Multa vreme am mormait si bombanit la afirmatia cd nimic nu
are un loc cert, pentru ca lumea a devenit o ametitoare harababura
si s-a evaporat din ea forta de coeziune a unei conceptii unitare

300 ¢ . . A . .
despre lume”. In ciuda acestui protest, in poeziile volumului

390 Becski Andor, ,,Fondatorul revistei Korunk” (A Korunk alapitoja”), text
dactilo, p. 3, datat 15 IX 1963, Muzeul Literaturii Pet6fi, V 4659/18/1. Printre altele,
Dienes afirma in prefata la Carte de poezie, fidel principiului propriu de teoria ideilor,
care considerd ca punct de pornire esential ,conceptia despre lume” care se afla in
spatele operelor: ,,Cultura europeand a noii epoci e bulversata, s-a destrdmat in
partile ei componente. Azi nu existd o baza sigurd, un sol solid, pe care am putea sta.
[...] A incetat orice certitudine, nimic nu-i sigur, lumea a devenit tin talmes-balmes
ametitor. Pentru cd a secat din ca forta conceptiei unitare despre lume, pe care o
puteam proiecta in ea”, in Antal Janos, Becski Andor, Carte de poezie (Verseskonyv),
Tipografia Fraternitas, Cluj, 1923, p. 3.
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apar multe asemenea eclemente care, 1n ultimd instantd, traddeaza
influenta lui Dienes: de exemplu, poezia intitulatd latd, sase minute
din viata Ilui Kuda, este purtitoare a unei metafizici orientale; in
alta parte apare imaginea omului ce-si doreste sa Inainteze, dar nu
poate (,picioarele in pas de filet se insurubeaza inapoi in pamant”).
Caracterizarea lui Erg Agoston, care, incluzindu-1 pe Becski intr-o
narativd de istorie literard, apropie poezia sa din anii ’20 de a poeti-
lor de la Magyar iras (Scrisul maghiar), nu-i deci total nefondata.

Becski Andor publicd in revistele transilvinene mai receptive
la avangarda, infiinteaza, impreund cu Szentimrei Jend, si un forum
teatral la Cluj, numit Scena Studiou, insd pe termen lung renunta
totusi la manifestarea ca poet, exceptand cateva aparitii sporadice
in Korunk. In lipsa unui spatiu publicistic constant, poezia sa nu s-a
putut manifesta cu adevarat. Mostenirea literara pastratd la Muzeul
Literar Pet6fi mai contine cateva poezii tarzii, scrise intre 1972 si 1976.
Tonul lor acid, grotesc si forma liberd semnaleaza ca lirica timpurie a
lui Becski n-ar fi fost cu totul lipsita de perspectiva continuarii:

Vine ingerul in mantie

frumoasa de aur, cu brau

de aur. Pe cap cu violeta

aura amicala, in mana

lucioasa sabie intinsa.

Vine ingerul, aduce spada din obignuinta.
Garderobierul e in concediu, in alta parte
n-are unde pastra invizibila lama.

Bate cuviincios in geam. [...]

Te salut, calator celest, protector

al randunelelor si al fluturilor...

(Vine ingerul)

Becski Irén

Irén, sora mai micd a lui Becski Andor, ofera o realizare po-
eticdi mai lipsitd de sincope decat fratele ei, desi poeziile ei n-au
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aparut nici micar intr-un volum colectiv, ca ale lui Becski Andor. In
schimb, a publicat in Tavasz (Primdvara), Napkelet, Keleti Ujsig, mai
tdrziu si in Nyugat. Prin limbaj poetic, prin metaford aminteste cand
de Ady, cand devanseaza imaginile autorilor de mai tarziu:

S-au deschis gradinile eterne ale lui dumnezeu

si-au Inceput sa fiarba ca un parau alb

si banutul cantecului meu a zornait

ca unul de aur si sunetul a zburat departe

si guri largi de aer rontdind

cantul banutului intre dintii lor vesnici

l-au zvérlit departe 1n raurile nimicului

si cu raurile albe, eterne ale lui dumnezeu una era aidoma”.
(Vrajitoare noi)

Prin avantul lor, prin atitudinea nonconformista, aceste poezii
seamdnd cu poezia care-i ironizeazd pe ,,0amenii fard primavara”,
din Sdrut primdavaratic, semnati de Berde Miria. In aceasti privinti
sunt, poate, mai explicite (,,s¢ mistuie-n foc, cu moarte frumoasa,
curatd,/ cine-i indragostitd femeie §i cantd semnele noi”), si se afla,
totodatd, mai aproape si de limbajul avangardist. Poeziile scrise de
Becski Irén insd — asemenea mai multor poeti transilvineni — asimi-
leaza in paralel si limbajul estetist, mitic s§i atractia fatd de grotesc
a avangardei, tendinta sfardmarii structurilor mai absconse. De
exemplu, poezia intitulatd Cdntarea cantarilor mici, este simultan
mit genezic si ,,mestereald” avangardistd. Totusi, rezultatul nu-i un
montaj, ci mai curdnd o anuntare a asamblarii, iar prin aceasta se
situeaza aproape de estetism:

si-n cele patru colturi ale fruntii
am infipt unghiurile lumii,
— patru mici puncte luminoase. —

Albastre, rosii vene,

culoarea tuturor raurilor lumii

le-am picurat in sange, din lacrimi

am framantat doua ghiulele: globul alb al ochilor.
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Opera poetica realizatd de Becski Irén, de un volum mai subtire,
prin fantezia imagisticd indrazneatd, reprezintd in literatura transilva-
neand a anilor 20 o voce distinctd. Nu-si aserveste poezia conventiilor
stricte ale sonoritdtii si compozitiei; la fel, nesocoteste frecvent si
conventiile rolului femeii. Aceastd raportare duce la rezultate inegale
uneori, la poticneli lingvistice, cum s-a intdmplat si In poezia Viziuni
din Borsec, din 1927, totusi meritd observate cu atentie asociatiile
poeziei apdrute in Keleti Ujsdg, in perspectiva cireia se poate sesiza
rafinamentul secessionului §i simbolismului, dar, totodatd, si grotescul
expresionismului:

Muntii pufaie din pipe ceata,

inghit nouri lungi si albi

si-si spala-n apele lunii piscul,
indata, indata apare aura lunara
siun fel de vraja te izbaveste,

iti desface legaturile

si-ti rupe din ochi oameni,
ti-azvarle din ochii doi oameni mititei
care pornesc pe calea noptii
intr-acolo, unde scatiii piuie strident
ca rotile unui carucior pentru copii
ca un cutit

rece, taios goneste aerul in piept,
jur,

inghit cutite de aer, ca un fachir la circ,
ma ranesc pe dinduntru

si-1 expir ruginit

si totusi, ca nigte lampi

si ca baloane de sapun

se asaza micile sfere pe arbori

si sub scrum, ca o flacara

palpaie trupul omului,

aur curat,

numai respiratia-i ¢ neagra
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si respiratia, precum ursul,

alene se duce sub arborii Intunecati
si se culcd mormaind la radacina lor
si dimineatd, cand il trezeste soarele,
ramane pe veci legat de trunchiul
copacilor: aceasta e umbra.

La debutul anilor ’30, Becski Irén a amutit ca poet, aproximativ
in acelasi timp cu Reiter Robert si cu disparitia revistei Periszkop. Altii,
precum Ormos Ivan, care 1si transfigura uneori poeziile mitizante
despre iubirea pamantului natal in imagini de inspiratie expresionista,
s-au indreptat spre proza, respectiv, Impreund cu Szanté Gyorgy (care
a publicat si el poezii la Inceputul carierei literare), s-au raliat la grupa-
rea Helikon a scriitorilor, ceea ce a dus si la (re)modelarea conceptiei
scriitoricesti in directia continutului spiritual al transilvanismului.

Autori precum Antal Janos, cel care a publicat un volum in
tandem cu Becski Andor (si care avea doar 16 ani la aparitia car-
tii**"), sau Honti Tibor, care a publicat frecvent in Napkelet, sporesc,
neindoios, cantitativ corpusul poeziei avangardiste transilvanene, li
se cuvine un loc intr-o viitoare antologie a avangardei, Insa poeziile
lor nu Imbogétesc aceastd crestomatie cu nuante marcante, inedite.
Si autorii discutati in continuare merita atentie, mai degraba, dato-
ritd caracterului particular al manifestarii lor in grup.

Stikosd Ferenc, Dobolyi Lajos, Gyarfas Endre

In prima jumitate a anilor 10, Siikésd Ferenc frecventeazi
impreund cu Bartalis Janos colegiul pedagogic din Cluj. Bartalis si-1
aminteste astfel din aceastd perioada: ,La colegiu, cel mai bun pri-
eten imi era Siikosd Ferenc. Si el nutrea visuri de scriitor. 1l admira
pe Ady. La scoald, citeam impreund poeziile lui Erdés Renée si

3 Poet? Putea si fie. Stau mirturie poeziile «moderne», nonconformiste pe care
le-a scris foarte tanar, in adolescentd, si le-a publicat la saispezece ani. Si aici deja ridica
problemele cele mai fierbinti ale epocii. Destramarea o vede limpede. [...] «Urlety»
e acesta pentru umanul care sangereaza din multele-i rani.” — scrie Becski Andor in
amintirile sale, in: Despre contemporani, Editura Magvetd, Budapesta, 1974, p. 217.
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Kaffka Margit. Ne-a imprietenit preocuparea comuna si admiratia
pentru literatura” > Dupa 1923, devine unul dintre cei mai activi
colaboratori ai revistei Magyar Irds: la vremea aceea, revista lui
Raith Tivadar oferea spatiu tipografic numerosilor poeti tineri ne-
acceptati de alte forumuri. Revista, care se distanteazd deopotriva
de literatura [’art pour [’art si de ,experimentele stilistice” de la Ma,
isi dorea sd devind, conform programului, un fel de for pentru ,arta
crezului total”. De fapt, e greu de circumscris continutul concret al
acestei categorii, conchide Szabolcsi Miklés in 1977: ,in preceptul
«arta crezului total» se amestecd mai multe elemente: dorinta di-
ferentierii — aceastd «artd a crezului total» deosebeste gruparea de
a lui Kassak, dar si de a lui Babits — niticd influentd nietzscheana
si mai ales unanimistd — pentru cd aceste expresii amintesc cel mai
mult de unele poezii ale lui Jules Romains — a protejdrii unitatii
personalitatii umane in fata unui timp anxios, in locul rezolvarii
revolutionare, cautarea unei solutii «mai simple», «mai cuprinza-
toare», si multe altele”’”™ In ciuda acestui program anevoios de
circumscris (sau tocmai de aceea), revista a indeplinit un rol infor-
mational important in ceea ce priveste evolutiile artistice internati-
onale (de exemplu, dedicd medalioane tematice zenitismului, artei
teatrale contemporane ori culturii franceze), asigurd, totodata,
spatiu publicistic unor tineri Iinzestrati, precum Jozsef Attila sau
Tamko6 Siraté Karoly, strdini de altfel de programul ,artei crezului
total”. Unul dintre colaboratorii revistei, Tiszay Andor, vorbeste
despre Siikosd ca despre unul dintre ,pilonii” Scrisului Maghiar,
care a lasat impresia unui ,,vesnic nemul‘gumit”.304

Indiscutabil, in cazul lui Siikosd Ferenc categoria ,arta crezu-
lui total” dispune chiar si de referinte concrete: poeziile sale con-
tin multe motive biblice, si le este caracteristic un fel de patetism
elevat, respectiv nostalgie. Interesant e si faptul cd angajamentul
pentru volumul Tara noastrd, pe care, probabil, Insusi Siikdsd I-a

392 Bartalis Jénos, Cel ce am fost (Az, aki én voltam), p. 54.

393 Szabolcsi Miklés, Se coace lumina (Erik a fény), p. 141.

3% Tiszay Andor, p. 38, in M. Pasztor Jozsef (red.): Rduri subterane. Amintirile
colaboratorilor publicatiilor de stinga din perioada interbelica (Buvipatakok. A két
vilaghaboru kozotti baloldali folyoiratok szerkesztdinek, munkatdrsainak emlékezéser),
Muzeul Literaturii Pet6fi, Budapesta, f. a.
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structurat in 1925, a primit subtitlul 7rei poefi ardeleni — adica din
acest punct de vedere, transilvanismul pdrea o categorie asumabila
[sau de asumat], In ciuda faptului cd la vremea respectiva toti cei trei
autori, Dobolyi Lajos si Gyéarfas Endre, pe langd Siikosd, traiau in
Ungaria. Scurta introducere a lui Kosztolanyi Dezsd, scrisda pentru
acest volum, nu depaseste, In esentd, gestul incurajarii: ,,De putina
vreme au trecut de doudzeci de ani. Acum cantd secolul doudzeci.
Aceste doud momente 1i justifica: randurile emotionate, zig-zagate,
melodiile nerimate, tinzand spre o muzicd mai profundd, necredin-
ta scormonitoare dupd credintd, cu care vor sda refacd intr-un tot
unitar lumea sfardmatd in bucdti, cel putin in propriul suflet. [...]
Epoca in care s-au ndscut a distrus totul, astfel si traditia, si astfel
pornesc fard o traditie, pe drumul propriu. Cel de la care solicita
aceste randuri, ca sfat, trimite in urma lor un strigdt incurajator.
[...] Gesturile lor sunt mari, ca ale umbrei crescute enorm pe pereti.
Dar sunt si tot atdit de umani. Cititorul sd bage de seamd ca aceste
trei umbre batdioase le arunca trei oameni bataiosi”.

La toti trei apar nume de locuri care genereaza situatiile po-
etice, concretizeazd nostalgia: Harghita, Niraj, Tarnava, Feernic,
Ardeal, Somes. In ultimi instanti, imnicitatea lui Siikosd se aratd
compatibild cu rostirea avangardistd; neologismele care intervin in
discursul imnic, care le frang din cand 1n cadnd tonalitatea, se fac
vinovate de cele mai multe ori pentru disonanta poeziilor publicate
in volum, respectiv in operele de mai tarziu:

Prinde aripi precum rugiciunea,
precum imnul,
precum verbul;

zburator, stralucitor vehicul...
(Ce frumos!...)

Cu solutii asemandtoare, se pot aminti cdteva dintre versurile
poeziei Baiatul meu (Fiam) (,scheunau céinii si n-aveam un gand
de rezerva”) sau de mai tarziu, dintr-o poezie publicata in 1926 in
Magyar Irds, Inima mea (,tu esti povara pe ceasul vietii:/ tainica
gravitatie de sub colturile firelor de nisip”).
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Poeziile lui Dobolyi Lajos se aflda mult mai aproape de ima-
gistica secession: sange, pacat, spaime domind mai multe poezii
(Imn catre voluptate, Cantul addncurilor). Este atras de atitudinea
vatesiana, sunt frecvente la el formularile ,,Am vazut...”, ,Eu am
fost...”, inculcate intr-o atitudine cumulativd. Apare in poeziile sale
acea sensibilitate vitald, respectiv si acel vocabular pe care le-am
amintit in cazul poetilor antologiei Cei unsprezece:

Voiam si fiu om, om cu orizont larg,
In care irupe izvorul eternelor crezuri,
Dar sunt numai secui, dureros de secui,
Pe care-1 doare pamantul.

(Ardeal)

In poezia intitulati Compositio 17, intalnim interpretari situa-
tionale asemanatoare cu ale lui Becski Andor, cu deosebirea ca aici
nici forta dinamizatoare a sperantei nu este frapantd. Caracteristice
ii sunt textului alternantele imagistice capricioase, insd aceste alter-
nari se produc la finalurile versurilor:

Neschimbati sunt furturii si aceleasi departérile.
Stanjeneii au putrezit in noroi.

Plangem sentimentali intre sticlele goale,
Siundeva tasneste un acord...

Drum nu-i, drum nu-i, drum nu-i!

Datoritd lungimii  versurilor, poeziile Iui Gyarfas Endre
atrag atentia in cadrul volumului, de multe ori poeziile aduc a
poeme in proza: ,muntii au fost durati de fete titanice si au su-
focat 1n ei strigitele intunecate ale sufletului, superbul lor piept
arunca luciri cind zorii se catard pc cer si-gsi deschid umbrela de
aur roscat a trasurii deasupra trupului alunecos al Somesului.
O, cat de frumos e Ardealul! Ficare om are doua suflete, unul
pluteste deasupra cu privire alintatoare, dulce-fragedd de mama,
iar cand umbra muntilor intrd-n goand in pietele oraselelor, de
jur-imprejur ¢ un singur templu lumea.” (Povestesc despre Ardeal).
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Fondul tonului sensibil e frant pe alocuri de imaginile mai reusite,
mai Indraznete. Dintre autori, el este cel care ridicdA cel mai acut
problematica generationistd semnalatd si de Kosztolanyi (sublini-
at si ca titlu de poezie: La doudzeci de ani). Cuvintele-cheie se pot
lega de viziunea expresionistd optimista, organicistd asupra lumii:
viata, materie, fecundare, viitor.

Dintre autorii acestui volum foarte inegal, Siikosd Ferenc se
dovedeste cel mai rezistent. De exemplu, incd de la aparitie, figu-
reazd ca principal colaborator pe pagina de titlu a revistei redactate
de Jablonczay Pethes Béla, Lira, din Békéscsaba/Nagykoros, care
purta ca subtitlu Revista poetilor maghiari moderni. In numarul
pe mai-iunie 1925 sunt publicate fragmente din volumul Siikdsd—
Dobolyi-Gyarfas, iar intr-un numir urmitor, pe septembrie, Orsy
Attila publica o recenzie pozitivdi in ansamblu despre cartea ,,celor
trei secui, a celor trei neamuri stravechi depuse langd Dundre de
curentul vremii”. De altfel, Lira nu depaseste caracterul provincial,
este interesantd mai mult ca studiu de caz, care urmirea cu atentie
onorantd evolutiile literare transilvanene ale vremii: dedicd nume-
re speciale, In 1926 si 1929, literaturii transilvinene (cu participarea
lui Bard Oszkar, Berde Maria, Reményik Sandor, Walter Gyula,
Wass Albert si altii), iar aldturi de Siikkosd 1i inscrie drept colabora-
tori permanenti si pe Bard Oszkar si Nagy Emma.

Stikosd nu poate (sau nu vrea) sd scape nici in continuare de
acel program poetic care l-a caracterizat pe vremea prezentei in
Scrisul maghiar. Ultima aparitie poeticd demnd de luat in seamd se
produce in antologia din 1929, intitulatd Bunatate (Josdag), alaturi
de Vajda Janos jr., care publica, de asemenea, frecvent in Scrisul
maghiar, respectiv debutantul pe atunci Radnéti Miklos (care la
vremea aceea isi semna poeziile ca Radnoéti Glatter Miklos). Titlul
antologiei, cum a semnalat si critica vremii, defineste tonalitatea de
fond, si aratd tot 1n directia ,artei crezului total” (sensibilda social).
Cea mai Implinitd poezie publicata aici de Siikosd dovedeste toto-
data si fidelitatea sa fata de conceptia semnalata:

N-a mai ramas nimic din lume, doar bucata aceea de cer
cu care te-am 1mbiat.
Ne-au crescut aripi.
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N-a ramas altceva din viata, decat ce inteteste palpairea
noastra.

Punct muribund e fiece tara, iar piatra filosofala

e piatrd seacd, pe care se-aseaza zapada;

o palma de gheata nu se topeste pe el.

spui, sa preschimbam pietrele —

si eu transform pietrele.
(Transform pietrele...)

Erg Agoston, Heves Ferenc

Daca discursul poetic al lui Siikdsd, Dobolyi si Gyéarfas s-ar
putea lega mai ales de orientarea revistei Scrisul maghiar, asupra
liricii lui Erg Agoston si Heves Ferenc isi pune amprenta etapa
vienezd a lui Kassdk Lajos. Colaborarea comunad la revista Levelek
(Scrisori), respectiv volumul comun de versuri Afis grotesc (Groteszk
plakat) din 1926 au precedente: in primul rand, antologia intitulata
Cartea tinerilor (Fiatalok konyve, Julius Fischer Verlag, Wien, 1924),
pe care a redactat-o Erg si se constituie tot din poeziile unor tineri
legati de =zona Satmarului-Sighetului: Vajda Miklos, Szanté Pal,
Heves Ferenc, Gy6r Ferenc si Erg Agoston. Prefatatorul infitiseaza
coapartenenta poetica a tinerilor ca fiind problematicd: ,,Asa cum
ne-am aldturat aici, n-avem prea multe In comun sub aspect estetic.
[...] Cu certitudine, cea mai dificila chestiune teoretica a fost pentru
noi constructivismul. Cu adevdrat asa parea ca a sosit momentul
clasicismului constructiv, numai cd principiul constructivismului s-a
impletit atat de strdns cu problematica decalajului creat de conceptia
revolutionard, incat l-au despartit de noi nu numai anumite judecati
logice, dar si abisuri psihice profunde. Si totusi: intre poeziile cuprin-
se aici sunt §i texte impresioniste, neoprimitiviste, expresioniste si al-
tele, care nu ne reprezintd pe noi. Expunem sectiunea unei generatii
agitate si criza tineretului. Dar nu suntem eroi tragici. Suntem tineri
si puternici”. De fapt, se pare ca introducerea lui Erg a devansat pu-
tin materialul liric al antologiei, care este si in continuare determinat
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de discursul ,innoitor de limbaj” al expresionismului maghiar. Aici,
Heves Ferenc incd nu se diferentiaza de ceilalti (v. ,,presimtiri se-nal-
td-n el ca piramide/ a zarit verbele inseminate in uterul pamantului/
si-si zvoneste crezul cu clopotei de sticld cristalind” — Orasul..).
Pasaje asemadnatoare s-ar putea cita si din textele celorlalti. Aici, cu
certitudine, Erg Agoston este poetul cel mai matur:

SEARA

gimnazisti cu ochi rotunzi se inchid in camara
fereastra

izbucneste revolutia becurilor electrice
Neue Freie Presse

imobilism

la etaj puccini invartit la cutie muzicala
apoi

nimic

nimic nimic

absolut nimic

Aici, randurile construite prin tehnica montajului s-ar putea
identifica, probabil, cu discursul dadaist. In alta parte, in textul care
incepe cu In vdi.., apar imagini aseminitoare, insi mai apropiate
totodatd de maniera lui Kassak din poeziile numerotate: ,,insa noi
aprindem fitilul plansului ce ne atdrnd pe burtd/ luna o acoperim cu
mantia bruna a suferintelor”.

Afis  grotesc din 1926 (Fundamentum, Wien — Sighetul
Marmatiei) deja evocd neechivoc universul Poeziilor numerotate.
Si aici, introducerea aratd o wugoara devansare temporald: , Aceste
poezii au depasit viziunile lunatice ale suprarealismului, insd nu
semnaleaza sosirea lirei realiste, ci a celei RATIONALE, poetica
omului nou, social, care 1si lipeste puternic talpa de pamant, dar
a carui privire trece prin nori, ajunge pana la stele”. Volumul
cuprinde poeziile numerotate de la 1 la 21 ale lui Heves Ferenc,
Erg porneste si el cu patru poezii numerotate (Erg Agoston 1, Erg
Agoston 2 etc.), abia apoi urmeazi si citeva poezii cu titlu.

Poeziile lui Heves s-au ecliberat total de tendinta de ,,innoire
a limbajului” sesizabila in Cartea tinerilor, dovedesc cu certitudine
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ca avangarda maghiard a ajuns Intr-o noua etapd. Tonul poeziilor
este, In general, melancolic, resemnat: in ele, n-a rdmas nici urma a
bucuriei, a orientarii mobilizatoare, agitatoare; imaginile abstracte
vorbesc mai ales despre distrugere, disparitie. In poeziile in care in-
talnim forme verbale imperative, Indemnul este nebulos, inactual:

Mascariciul a cazut de pe trapez i s-au stins in ochi
reflectoarele in capatul gradinilor au greblat

zilele arate

prin peretii serelor au trecut in zbor pasari

de otel eliminati-va din ochi lentilele

rosii

fratilor

si porniti trenurile electrice din gradinile de pe
acoperisuri spre satele de umbre

jeheaburi de otel méncat de rugind dorm sub umbrelele
de matase ale primaverii auzim scartditul pamantului
turturii despringi de pe lanturi sa-i ducem

in cortul de aur al soarelui de unde au pornit scheletele
negre §i rosii

)

Erg Agoston pune fin discutie ,confundabilitatea” propriului
text, insd este capabil sd si-l faca ,,propriu” cu adevarat numai la
nivel obiectual, prin introducerea unor elemente autobiografice:

ACUM incep sa vorbesc si nu cred ca

pe baza aparentelor cineva m-ar putea confunda
cu wait whitman sau kassak lajos da

da da da eu ma cunosc foarte bine

sigur si celui mai neinsemnat muschi 1i cunosc
denumirea latina in mare sunt clarificat si cu
structura microscopica a celulelor nervoase ale
creierului daca as vrea sa ma dezvalui to-

tal ar trebui sa-mi povestec copilaria

(Erg Agoston 1)
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Este vorba deci, mai degrabd, de un alt mod de scriere auto-
biograficd decdt de un stil propriu: Erg incearcd sd se (re)prezinte
prin mijlocirea identitdtii medicale proprii sau prin intdmplarile co-
pilariei. Aceastd poeticd la persoana intdi singular, ,subiectivd” sub
aspectul punctului de pornire, este caracteristicd, in general, poezii-
lor lui Erg din acest volum, insd apar si cateva texte care se pot citi §i
ca poeme de dragoste. Putem vorbi, mai curind, despre eliberarea
comunicarii subiective de referintele concrete — de cele mai multe
ori prin intermediul unor configuratii care functioneazd zeugmatic,
in care se alaturd expresii care aparfin unor campuri semnificante
diferentiate si de genuri diferite, apartindnd de niveluri distincte:

sub haine ascund tichii negre golite de bomboane
afara ard serile in candelabre de arama si suna
clopotei de porfir

dar eu nu-i cunosc nici pe vecini nici

par n-am pe buze

(Viziune deasupra Parisului)

In altd parte, sirul de evenimente eu-centrate, prezentate pe
un ton asemanator, se coaguleaza intr-o istorioara absurda:

fata despre care e vorba nu-i destul de batrana si nu-i destul
de fata

pe momente isi prinde degetele reci in cutia alba de tuburi a
unei pianine

am luat-o-n brate §i am pornit spre podul franz jozef [...]
mergeam descult pe promenada de pe malul dunarii gi-mi
era tare rusine

cd ma vede cineva si povesteste acasa si niciodatd nu ma vor mai

primi la academia de stiinta

n-aveam la Indemana o pianina si astfel in lipsa

hranei totul se chircea vazand cu ochii

pe cand m-am Intors cu tigarile imi zambea din scutece

statea in leagan si-1 balansa tanti vanzatoare de bilete

(Sedea acolo chiar la coltul pietei Calvin)
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Dupd aparitia Afisului grotesc, Erg Agoston abandoneaza,
practic, exprimarea prin poezie si (ca si Heves Ferenc) se orientea-
za spre prozd si scrierea diferitelor articole, recenzii. N-au publicat
volume individuale de beletristica.

Discursuri intermediare:
Olosz Lajos, Ormos Ivan, Dsida Jend, Méliusz Jozsef

Poezia lui Olosz Lajos se poate incadra in limitele estetismu-
lui simbolist-secessionist, in poezia transilvineana el este, probabil,
poetul care reprezintda cel mai clar alternativa unui limbaj poetic
construit accentuat pe principiul imanentei. Faptul cd a putut
aparea in contextul unui astfel de volum, chiar si numai la nivelul
nominalizarii, se justificd, in primul rand, prin faptul ca a scris ex-
clusiv in vers liber, ceea ce nu-i prea frecvent in modernismul clasic
maghiar. Intr-o scrisoare din 1924, Aprily Lajos a simtit ci-i necesar
sd precizeze cd el considerda important genul de poezie reprezentat
de Olosz: ,intre granitele modernismului acceptabil, tu esti cel mai
modern dintre noi si poate si cel mai fericit: ai descoperit pentru
confinutul tdu cea mai potrivitd forma, liberd si totusi convenabila,
strdind de adaugiri. Nu te descuraja daca te confrunti cu neintele-
gerea altora! Tu ai dreptate!’” Ulterior, Jancsé Elemér ii simte
poezia apropiati in cea mai marc misurd chiar de a lui Aprily, ca
urmare a acelei atitudini poetice care pdastreaza intotdeauna o mica
distantd fatd de emotie, reddnd-o prin reflectare.’® Olosz se aratd
insda mai receptiv in sesizarea aleatoriului, a absurdului existential.
Poeziile sale sunt mai scurte, mai dense, se concretizeazda, in cele
mai multe cazuri, din rdsfirarea unei singure situatii, stari, nelinis-
ti, si sunt intotdeauna marcate de revelatia determinismului, de
dominatia situatiilor absurde. Pomogats Béla, de exemplu, pune
aceasta particularitate in relatie cu tonul poeziilor lui Georg Trakl

395 Citat de S6ni Pal, Radiatia avangardei (Avantgarde sugdrzds), p. 267.

,Parcd ar purta amandoi o mascd, indaratul careia, precum cavalerii
invesmantati in zale, ascund chipul lor interior, cel adevarat”, in Jancsé Elemér.
Cincispezece ani de liricai maghiara in Transilvania (Az erdélyi magyar lira tizendt
éve), p. 70.
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si Georg Heym.* 1In legiturd cu poezia sa, istoria literard schi-
teaza, in general, desenul unui proces de simplificare, insd acest
lucru il putem intelege si ca o acutizare a uneia dintre problemele
estetiste fundamentale: Olosz evolueaza spre redarea tot mai
intensd a linistii, a alternativei tdcerii. E un motiv cu rol central
incd din primele poezii ale primului sdu volum, nsd devine tot
mai mult o componentd global-structurala, prin trdirea intensiva a
acelui paradox care incearcd sd vorbeascd despre tacere cu ajutorul
cuvintelor (Clarobscurul pesterii). Gandul ,desprinderii” nu le este
striin poeziilor lui Olosz. Insi nu-i vorba de gesturi spectaculoase,
de energii sfagietoare specifice avangardei, ci despre o desprindere
in meditatie, in reflectie, precum in poezia Intuneric strivechi, care
ajunge la fiorul poetic evocand universul ,,inchis in sine” al noptii:

Estimp viata se gandeste
din ce s-a desprins
si ce va deveni.

Ormos Ivan nu face parte dintre poetii transilvdneni cu-
noscuti, numai romanul Stai! Cine esti? i-a aparut in editarea
Societatii Transilvanene pentru Artd, volumele anterioare de poezie
(fmbrd]isare pe-un pamdant rascolit, Cu boi §i cu stele, Tovaras de seara,
Zile §i oameni) au vazut lumina zilei, incepand cu 1924, la Arad si
Timisoara. Poeziile sale evocad tonul, viziunea poetilor de la Scrisul
maghiar, pe Ady si emulii sai pe alocuri: sunt receptive la transcen-
dentd si se raporteazad nostalgic la armonia naturii (de pilda, in poezia
Pasari de fier orasul apare in chip de ,,monstru insangerat, afumat’).
Conceptele-cheie 1i sunt stravechimea, misterul, prin acestea fiind un
emul adyan. Dar apar si dovezi de atasamant fatd de tinutul secuiesc
in poeziile sale, care imbogatesc categoria ,stravechimii” si cu refe-
rinte mai concrete (Hoinareala prin munti hunici).

307 »Angoasa si teama sunt consecinte nu numai ale conditiei sale, ci si ale

personalitatii si filosofiei de viata: de parca ar retrdi sentimentul «raului metafizic»
care ne este cunoscut din poeziile lui Rilke, Georg Trakl sau Georg Heym”. Pomogats
Béla, ,in clarobscurul pesterii. Despre poezia lui Olosz Lajos” (,Barlanghomalyban.
Olosz Lajos koltészetérdl”), in Olosz Lajos, Povesti necrutdatoare. Poezii complete
(Kényortelen mesék. Osszes versek), Editura Pallas-Akadémia, Miercurea Ciuc,
2004, p. 12.
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Notele avangardiste ale poeziei sale sunt filtrate, deci, prin-
tr-o ,strecurdtoare” care Inclind spre contemplatie transcendentd,
nu-i deloc intdmpldtor ca analogia cu simtul elanului, atdt de carac-
teristic avangardelor, la Ormos echivaleazd frecvent cu notiunea
de primavard sau zori, chiar §i pe intinderea unor cicluri. Tocmai
de aceea, cateva poezii mai valoroase (Imn intr-o noapte bldnda,
Funigei etc.) tin mai degrabd de paradigma modernismului clasic, in
care contemplatia cu caracter estetizant este mai firesc prezenta.

Experimentele cu discursul expresionist se restrang, in primul
rand, la insertia toposurilor cunoscute, fard ca prezenta acestora sa
devind cu adevarat justificatd prin vreo logica poetica:

Eu strig sangele 1n titanica horcaiala letald a Europei,

tu batrana paiatd de carnaval,

in creierul tdu danseaza sfarditoare torte de foc,

inima ti se sufoca urland in cloaca mizera a saruturilor.

Europa!

Chipul groaznic al mortii se insufleteste

in Babelul tau rosu,

dar eu ma smulg din imbratisarea ta spasmodica,

spulber focul oraselor tale,

sange si soare urlu in junglele negrilor,

in triburile salbatice ale zeilor negri

aprind rugul tineretii,

mi-arunc 1n suflet literele grosolane al unei noi, groaznice
rugdciuni

(Europa)

In 1930, Dsida Jend a reunit sub titlul Ar trebui si umblim din
casa-n casa materiale pentru un volum de versuri — aceasta ar fi fost
a doua sa carte. Partea cea mai insemnatd a colectiei o reprezintad
poeziile scrise la inceputul anului 1929, la Apalina; din cele 23 de
poezii, in final doar opt au fost tiparite in timpul vietii poetului,
jar in volum numai una,’® deci nici proiectul volumului nu s-a

3% Lang Gusztav, Poezia lui Dsida Jend (Dsida Jend kéltészete), p. 266.
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concretizat. In aceste texte, Dsida experimenteazia evident, sunt
multe textele fard rimd sau chiar franturi de proza. Poezia Ti-e frig
infatiseazd o fantasmd Intr-un cadru autoreflexiv, partea interesanta
e cd nu este vorba despre ndlucirea subiectului, ci sirul imaginilor,
intamplarilor se proiecteaza in constiinta acelui Tu interpelat:

Nu vei intelege aceasta stare,

stiu dinainte, numai daca desenez in fuga
imagini disparate, ce groaznic,

numai atunci o intelegi, ce Inspaimantator.
Fii atenta, aceasta-i starea mea: [...]

La sentimentul absurdului pe care-1 vehiculeazd poezia, se
adaugd in congtiinta cititorului si absurditatea faptului cad fantasma
e croitd, vizibil, dupa persoand: transpunerea In viziune nu-i nici pe
departe ,,facila”.

O altd poezie, Cdntec pentru intreaga lume, apare in pagind
ca un segment de proza, cu aplomb ditirambic (de altfel, cuvantul
»dythiramb” se si regdseste in poezie), iar conceptual se apro-
pie de poeziile ,organiciste” ale lui Szentimrei Jend sau chiar
Bartalis Janos:

,Fratilor, indragostit sunt de lume, din care m-am nascut si-n care
ma voi intoarce: traiesc ametit, precum in copaci, sub coaja
viermele cu brund lumina. Pamantul ma-nfasa-n extaz de aur
ca mana alba a mamei si sub bldnda lund cu raze moarte muzi-
ca albastrd devine cristalind. [...] Pe deasupra strilucitoarelor
acoperisuri de aur mana se-naltd pana departe, lucesc jos
marile campuri, sclipeste lumea pana dincolo de vreme”.

Text cu caracter expresionist, si de data aceasta nu numai
toposurile sau elementele specifice vocabularului expresionist i
marcheazd valenta, ci alternantele care se petrec in zonele alineate-
lor (si uneori si-n interiorul lor), schimbarea extensiei eului pe par-
cursul poeziei, prozodia ce se structurcaza pe exclamatii frecvente,
respectiv caracterul de montaj cu ajutorul caruia intercaleaza in
poezie insertii eterogene de text.
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Cea mai cunoscutd compozitie liricd cu caracter avangardist
este Mobile, care a fost inclusd si in volumul Joia Mare. in monogra-
fia sa, Lang Gusztdv o pune justificat in relatie cu poeziile pentru
corurile de recitatori contemporane, semnaland si faptul cd aceasta
modalitate de constructie nu este izolatd la Dsida, caci ea este
caracteristici si pentru poezia Contemporanul lui Amundsen.®
Amandoud se construiesc pe repetifii, pe propozitiile scurte, pe
structura dialogicd (care uneori este un dialog absurd sau simulat).
Poezia ce reinvie revolta anarhici a masei se descompune pe sec-
vente — despartirea specific avangardistd a elementelor se produce
de-a lungul unor tablouri mai mari. Logica secventiald o face mai
plastica decat e, de exemplu, compozitia din 1932 a Iui Szemlér
Ferenc, Cantec coral, in aceasta rolurile sunt delimitate atat de
conventional unele de altele (copii, tineri, barbati, femei, batrani,
multime etc.), Incat aproape cd se poate ghici dinainte despre ce
vor vorbi unele voci.’' Mobile este un punct de extrema in creatia
lui Dsida, dar se poate evidentia si diferentierea fatd de celelalte
texte ale lui Dsida, care nu este una opozitionald, ci mai curdnd una
graduald: nu reprezinti o ,.cotiturdi conceptuald”,’’’ iar mai sus am
ardtat deja cd nu constituie nici o turnantd poeticd, intrucat unele
solutii ale poeziei apar si In altd parte la Dsida. Noutatea consta, de
fapt, in structurarea acestora in compozitii de mare intindere.

Analiza racordarilor lui Dsida la avangardd depinde si de
cat de lax tratdm categoria expresionismului in cadrul literaturii
maghiare ori chiar germane; in masura in care textele lui Georg
Trakl, de pildd (din care Dsida a tradus relativ mult), le tratim ca
expresioniste, si in opera lui Dsida se poate extinde sfera influentei
expresioniste. Insi este in afari de orice indoiali cd elanul expre-
sionismului mesianic, ce-si propunea crearea omului nou, l-a atins
doar pret de cateva poezii pe Dsida. Dsida este profund mai retinut

3 Lang Gusztav, Ibidem, p. 115

30 Tinand seama de ,yvocabular”, de folosirea versului liber, se poate afirma
si despre Szemlér cd la trecerea dintre anii ’20-30, intrd in contact temporar cu
avangarda, Tnainte de toate prin ,cosmicitate”, tema saraciei, solemnitate (si nu
prin tendintele desemiotizante). La acest nivel al operei sale nu dobandeste insa
originalitate si nu creeaza nici texte cu adevarat reusite.

V. Lang Gusztav, Poezia lui Dsida Jend (Dsida Jend koltészete), p. 123.
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decat Marai Sandor in poeziile de tinerete (poeziile lor apropiate
de avangardd sunt din perioade diferite), am putea cauta eventuale
paralele pentru circumscrierea mai precisd a operei lui Dsida (si a
relatiei sale cu avangarda) In vecinatatea volumului al doilea sau al
treilea ale lui Szabd Lérinc sau in poezia lui Radnéti Miklos.

Primul volum al lui Méliusz Jozsef apare in 1945, iar intre cele
doud razboaie mondiale 1i putem urmdari evolutia numai pe baza
aparitiilor in reviste, respectiv aparitiile ulterioare. Volumul de po-
ezil alese din 1984 se deschide exact cu 1930, deci din acel moment
care se poate considera in literatura maghiard de avangardd un fel
de punct terminus — cei mai mulfi analisti, cum am semnalat deja si
in introducerea cartii, convin asupra acestui moment ca Incheiere
a perioadei miscarii avangardiste. Imposibilitatea 1incadrarii operei
lui M¢éliusz rezida in aceea cd in poezia sa este prezent discursul
avangardist si dincolo de hotarul semnalat, ba mai mult, mai ales
dupd al doilea razboi mondial se poate sesiza la nivel superior —
intre altele, Tmbinat si cu notele postexpresioniste de tip ,,Neue
Sachlichkeit”. Ca si cum tardiv, prin vocea poetului fictiv Horace
Cockery, respectiv in volumul de poezii Arena, isi realizeazd cele
mai valoroase bucati ale operei sale lirice, fara ca, In cazul acestora,
sd putem vorbi despre note ,neoavangardiste” — poetic, s$i acum
construieste cu solutiile lui Bertolt Brecht sau ale poeziei miscarii
muncitoresti. Se ataseazd cu Inddratnicie de aceastd poezie, de
esenta ei, si atunci cind, in anii ’50-°60 era considerata, intr-o anu-
mitd masurd, ,contradiscurs”. In cazul Méliusz, mai multi analisti
evidentiaza rolul memoriei ca modalitate, respectiv saltul calitativ
constatat in aceastd intrepitrundere.’’> Poezia lui Méliusz se poate
circumscrie §i ca rememorare a avangardei (sau ca o variantd per-
sonala a acesteia).

in timpul sederii sale la Berlin, in anii 1930-31, se reliefeaza
legaturile mai strinse cu miscarile de stdnga prezente acolo, respec-
tiv cu universul literar al lui Brecht. Textul scris in anii ’30, Scrisoare
catre Felicia Sieburt, deja sugereazd o retorica, o predispozitic me-
morialisticd (revine frecvent interogatia ,1iti amintesti?”), si apare
si numele lui Bertolt Brecht:

My de exemplu, Borcsa Janos, Meéliusz Jozsef, Editura (Kriterion, Bucuresti—
Cluj, 2001, p. 143.
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Tanjitori stateam 1n fata vitrinei librariei,

ne-am scotocit dupa ultimii bani, i numaram, oare
ne-ajung sa cumparam ultima carte a lui Bert Brecht?
Tu totusi te-ai gandit sd trecem mai bine pe la Quick
ca sd cindm salata de cartofi cu cremvursti.*"?

In aprilie 1934 publici in Korunk traducerea unui poem lung
al lui Brecht (Gloria apusa a marelui oras New York), si revine ul-
terior in mai multe rAnduri asupra acestei afinititi. Intr-un interviu
din 1972, afirma: ,,Pentru mine, Berlinul: Piscator si Brecht [...]. Pe
mine, de pildd, Brecht m-a influentat puternic, si catd vreme litera-
tura noastrd de stinga exista si se difuza intr-un cerc inchis, n-a fost
nicio problemi. Legitura cu Brecht era familiari. Insi cand istoria
a suprimat aceastd izolare impusd, atunci, Intr-un sistem mai extins
de corelatii, s-a vadit cat de stridin era in contextul existentei noas-
tre minoritare. [...] Brecht a fost scriitorul genial al proletariatului
industrial dezvoltat si al intelectualilor nonconformisti apropiati
de el”’' Aceastd relatie meritdi evidentiatd si pentru cd amprenta
poeziei lui Méliusz, respectiv calitatea ci de a creste in afara epoci-
lor, a curentelor, pare a actualiza exact dileme aseméanatoare cu ale
receptarii lui Brecht. Acest discurs este, atat posterior celui avangar-
dist, cat si o revenire la cel ce l-a precedat (modern sau arhaic).’"

33 Editia citata, Méliusz Jozsef: Poezii alese (Vilogatott kéltemények), Editura
Kriterion, Bucuresti, 1984.

Méliusz Jozsef, ,Insuld de corali la Sinaia. Intreabi Marosi I1diko”
(,,Korallsziget Szinajan. Kérdez: Marosi 1ldiko”), in Fard cafenea (Kavéhaz nélkiil),
Editura Kriterion, Bucuresti, 1977, p. 427 (pp. 413-430).

apartenenta sa [a Iui Brecht] la modernism este, evident, unul dintre
motivele pentru care nu poate fi incadrat in vreunul dintre curentele de avangarda.
Nu numai pentru ca importanta individuald depaseste cadrul unui singur curent,
ci pentru cd, probabil, in ciuda afirmarii tarzii, rddacinile artei sale se intind in
timpuri anterioare avangardei” — scrie Vajda Gyorgy Mihdly (Modernism, dramd,
Brecht, Editura Kossuth, Budapesta, 1981, p. 30-31). Aminteste si ca Brecht, pe
langa poezia cabaretelor, circurilor, music-hall-urilor de la cumpéana veacurilor,
se incadra si in urmatoarele structuri traditionale: ,Baza dramaturgiei sale epice a
fost naturalismul, modelele poeziilor timpurii le-a gasit la poetii modernismului, iar
predecesoarea variantei de ,,dramd poeticd” dezvoltata de el putea sa fie — in lirism,
nu ca si conceptie despre lume — drama simbolistd cu care, de altfel, ideologic, s-a
aflat intotdeauna in opozitie”. Ibidem, p. 322.
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Ca si Brecht, si M¢éliusz scrie poezii despre vagabondaj, acest rol il
imbracd in textele care vorbesc despre peregrindrile sale sau in poe-
ziile cu alter ego, de exemplu ciclul Ben Hepburn, scris in anii 30 si
publicat In Korunk. De aceea si afirmd Borcsa Janos despre poezia
lui Méliusz: ,,opera sa, integral, nu se poate deci incadra intr-unul
sau altul dintre curentele avangardei, ci apartine, prin constantele
si variabilele acestei lirici, sferei mai largi a modernismului, gi-si
trage seva din mostenirea lui Rimbaud si Whitman. Ne aminteste
de prima componentd de mai sus a acestei tradifii prin revirsarea
nestavilitd, depdsind logica imaginatiei dezlantuite, optind pentru
numirea obiectului in locul sugestiei, resurse ale unei antipoetici,
s-ar putea spune, iar de a doua componentd prin pdastrarea exigentei
intregului si a armoniei, §i a unui discurs cu ritm individualizat™.>'®

In aceasta interferentd, Méliusz dovedeste deci receptivitate
si fata de travestiul specific brechtian (aceastd tendintd o reprezinta
intre cele doud razboaie mondiale in Korunk si poeziile si adaptarile
lui Faludy Gyorgy, de exemplu — aldturi de M¢éliusz, el este celalalt
traducator al lui Brecht in revistd), §i aceasta este nuanta care f{i
personalizeazd cu adevarat poezia in cadrul liricii cu racordare la
miscdrile de stanga ale revistei Korunk in anii ’30. Mai mult chiar,
Szasz Janos considera compozitia liricd Ben Hepburn ,0 directie
cu timbru deja unic al poeziei lui Méliusz”.”'” Am putea aminti si
influenta suprarealismului asupra liricii lui Méliusz in cazul poe-
mului de mare intindere Agitatul Paris, steaua popoarelor, publicat
in 1938, 1nsd aici este vorba, in fapt, de un avangardism ,,amanat”,
restrospectiv ca modalitate, asa cum am afirmat mai Inainte referi-
tor la intreaga opera.

In cazul lui Méliusz si al altora, urmele poeziei avangardiste
transilvdnene trebuie cdautate, in buna parte, in paginile revistei
Korunk dincolo de hotarul anului 1930, dar 1i putem da dreptate
si lui Széasz Janos, autorul studiului introductiv al culegerii Poezia
de la Korunk, in aceea ca ea nu se mai conecteaza la activitatea
autorilor din anii ’10-20, si cu adevarat nici la viziunea lor: ,,declan-
sarea poeziei revolutionare socialiste germinate in experimentele

316 Borcsa Janos, Méliusz Jézsef, p. 143.
Szasz Janos, ,Imaginea unei cariere poetice” (,Egy koltészet palyaképe™),
in Méliusz Jozsef, Poezii alese (Valogatott kéltemények), p. 444.
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avangardiste astepta deja aparitia altor poeti. Insi acesti noi con-
tinuatori — poetii de la Korunk — s-au si distantat simultan de cei
ce, dupa preambulul revolutionar, au canalizat, In parte, avangar-
dismul spre un umanism general, in parte spre linia particularitatii
transilvanene”.’™®

Deci, in Transilvania, drumul poeziei avangardiste — ca si in
Ungaria sau in alte literaturi nationale — a dus spre amutirea totald
sau, la altii, spre poezia militantd. Acel tip de ,clasicizare” care a
caracterizat poezia lui Jozsef Attila sau Illyés Gyula, cu anumite
limitari, l-a afectat mai ales pe Bartalis Jéanos. In continuare, putem
observa cd si activitatea de prozator a lui Szantd6 Gyorgy denota
0 cotiturda asemanatoare. Acel discurs avangardist ,,contaminat”,
care vehiculeazd concomitent mai multe straturi ale modernismului
in poezia transilvdneana, poate servi totusi cu anexe interesante la
circumscrierea naturii modernismului poetic maghiar.

31 . . . S S - .
8 Szasz Janos, ,Un capitol din istoria noastrd literara: poezia de la

Korunk (1932-1940)” (,Irodalomtorténetink egy fejezete: a Korunk koltészete.
(1932-1940)”), in Méliusz Jozsef (red.), Poezia de la Korunk (A Korunk kéltészete),
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p. 22.
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CAPITOLUL IX

DISCURSURI MODERNISTE
iN PROZA MAGHIARA DIN ROMANIA
iN PERIOADA INTERBELICA

Imaginea despre om, in schimbare

In proza literara maghiard, numirul operelor care s-au nis-
cut strict sub influenta curentelor avangardiste este substantial
mai mic decat In poezie. Lucrurile stau la fel si In cadrul prozei
literare transilvanene; acest capitol despre proza al cartii ar putea
fi deci eliminat chiar si integral, dintr-o anumitd perspectivd. In li-
teratura romanescd existd insd citeva asemenea opere care, multad
vreme, au ramas in afara orizontului cercetirilor de specialitate
— acestea se pot analiza mai ales in cadrul modernismului inteles
in sens larg, si-n interiorul lui intre limitele unui asa-zis avangar-
dism ,soft”. In fapt, aceste texte ar putea fi dezbitute de istoria
literard, pe baza amprentelor prozo-poetice specifice, In stransa
corelatie cu proza transilvineand modernistd, impreund cu ope-
rele lui Banffy Miklos sau chiar Karacsony Bend, Kuncz Aladar;
cu aceastd ocazie, din considerente de metodologie (si mai mult
cu argumente de opticd, as separa totusi aceste carti — operele
lui Tamasi Aron, Szantd Gyorgy, Nagy Daniel — de ale lor, si as
arata conexiunile dintre ele numai prin referiri la caracteristicile
tipologice comune.

Spre inceputul secolului al XX-lea, in proza maghiara devine
tot mai pronuntatd diseminarea imaginii unei lumi providentiale:
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acea cotiturd in istoria gandirii, care se poate lega 1In cultura
maghiard cu precddere de receptarea lui Nietzsche, Bergson si
Freud, n-a ldsat indiferente nici componentele lingvistice si de
reprezentare a lumii In proza. Problematica conditiei, a definirii
personajului (si a emanciparii sale 1n raport de definire) s-a pus
deja 1In romanele anilor 1910, iar retrospectiv se pot evidentia si in
proza scurti de la finele secolului al XIX-lea. In romanele timpu-
rii ale lui Moéricz Zsigmond sau Babits Mihdly, de exemplu (Noroi
de aur (1911); La capatul lumii (1911); Califul-barza (1913)), ac-
tiunile, motivatiile protagonistilor se organizeazd 1n structuri care
infatiseaza caracteristicile personajului  impreund cu discontinui-
tatea, cu nedeslusitul lui. Aceste rupturi apar uneori dihotomic,
in infatisarea prapastiei dintre instincte si intelect sau conventii
interiorizate, 1nsa §i aceastd constructic se mai poticneste cand si
cand, ori de cate ori acest model de constructie intrd in contact cu
componente diferite. Conventiile, situatiile noi, care se schimba
tot mai alert si mai radical, respectiv teoriile mai nuantate asupra
personalitatii aratd, la iInceputul veacului, cd si straturile conside-
rate cele mai stabile ale eului sunt expuse posibilelor schimbari,
in 1inteles mai larg, aceastd experientd devine concretd, emble-
maticd odatd cu traumele primului rdzboi mondial. Totodata,
experienta dobandeste astfel si semnificatii noi. Indiscutabil 1insa
cd problematizarea personalitatii, a aservirii ei este o marcd mai
generald a modernitdtii: starea de nesigurantd existentiald in
conditiile razboiului apare 1n literaturda ca o ,variantd” a unui
sentiment vital extins la un cadru mai larg. ,Tragismul pierderii
suporturilor metafizice este o revelatie tipicd secolului al XX-lea
— scrie Kulcsar Szabé Emd — 1n care eroii literari care conserva
in congtiintd ordinea traditionald a lumii se confruntd, succesiv,
cu sentimentul privatiunii. [...] dincolo de ipostaza existentiala
nu existd o ordine creatoare reald, care sd garanteze existenta in
orice acceptiune. Aceastd noud interpretare existentiala stribate
iar si iar literatura universali moderni a secolului. In ea nu trebu-
ie sd vedem insda pesimismul ca element determinant de filosofia
existentei, cum s-a petrecut frecvent. Esentialul rezida, mai de-
grabd, in congstientizarea schimbarii conditiilor existentei umane:
in recunoasterea faptului ca ontologia existentei individuale nu-i
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un fel de preconditie existentiald datd, ci Intotdeauna o imagine
interpretati, reflectati, despre existenfa umani”.’'®  Etichetarea
ca ,pesimistd” a semnalatei conceptii despre lume ar constitui o
ultrasimplificare tocmai din cauza diversitatii textelor cu care se
poate pune 1In conexiune. Nu este vorba despre un punct final,
ci despre situatia in care devine imperios necesard — si posibila
totodatda — elaborarea strategiilor de teoria existentei, diferite
de cele anterioare. Discursurile estetismului, avangardismului,
modernismului tarziu au deschis alte si alte posibilitdti 1n proza.
»Recunoagterea momentului tragic, constientizarea individului ca
este pe cont propriu, ar putea fi §i izvorul acelui efort prin care
eul ia in posesie noile dimensiuni ale Iumii. Posibilitatea doborarii
barierelor metafizice semnifica §i libertatea omului de a aspira
spre infinit, de a se ridica deasupra propriei conditii” — scrie
Kulcsar Szabé Erné.*” Experienta schimbarii lumii si  omului
nu ne imbie neapdrat cu un model de conduitd pasivd. Ceea ce
se schimba trebuia sa se poatda schimba — s-ar putea concluziona
printr-o tautologie aparentd wuna dintre tezele fundamentale ale
avangardei din anii 1910, de pildi. Adica: se iveste posibilitatea
interventiei, speranta  controldrii  prefacerilor. Nu-i  Intamplator
cd expresionismul, respectiv activismul, si-au fixat ca tel formarea
unui nou tip uman: a legat prefacerile de ,,aparitia” omului nou.

De asemenea, nici pentru cei ce au intdmpinat §i observat
schimbarile cu ganduri mai putin ambitioase, existenta in lumea
de la inceputul secolului n-a fost obligatoriu ,,pesimist” orientata.
Deschiderea unui orizont absurd in abordarea orientdrii cunoasterii
a furnizat provocari fundamentale. Situatiile-limitd ale existentei,
rdmase ascunse anterior, au atras atenfia asupra unor asemenea
componente existentiale care au oferit lumii, si In mod retrospec-
tiv, semnificatii noi, mai ales in acele sfere (in artd, de pildd) unde
puteau surveni de-acum din perspectiva reflexiva.

Proza Iinfatiseaza si reactioneazd Intr-un mod caracteristic
la transformarea imaginii personalitatii. Aceasta, cum aratd si

39 Kulesar Szabé Emd, Narafiunea tulburdtoare (A zavarbaejté elbeszélés),

Editura Cartile Kozmosz, Budapesta, 1984, p. 47.
320 Kulesar Szabo Ernd, Ibidem, p- 47.
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Olasz Seindor,321 are consecinte compozitionale — se modifica
deopotrivd  raporturile  spatio-temporale i conditiile constructiei
epice. Se accentueazd stratul reflexiv al romanelor. Fireste, nu-i
vorba despre vreun fel de substituire globald. La momentul lite-
rar-istoric dat, putem vorbi mai degrabd de schimbari partiale.
Farda ca destrimarea mecanismelor de actiune §i a sistemelor de
valori sda devind o tendintd generald, 1n aceastd perioadd apar
citeva opere epice care se pot pune In relatie cu experienta
existentiald moderna. Lucrarile lui Krady Gyula si Kosztolanyi
Dezsé, apoi textele lui Marai Sandor, Szentkuthy Miklos, Fiist
Milan, Németh Laszlo, se raporteazd prin modalitati diferite la
problematica legatda de personalitate, de limbaj, de existentd, cu
totii dovedind nsd un anumit grad de sensibilitate.

In mare parte, analistii care cerceteaza literatura romanesci
maghiard a primei jumatdti a secolului al XX-lea sunt de acord
ca la definirca modernismului trebuie sa se {ina seama de situa-
tia contemporand a prozei maghiare, de structura ei traditionala,
in aceastd structurd traditionala au rdmas izolate constructiile
romanesti, discursurile de tip Prae ale lui Szentkuthy — in privinta
specificului formal, abia dacd putem vorbi, deci, de o proza radical
modernistd. Modernismul nsd nu reprezinta doar o simpld proble-
ma de forma: privind conceptiile legate de personalitate, semnalate
mai sus, literatura modernismului maghiar e considerabil mai bo-
gatd. La nivel structural, de exemplu, se poate observa ca, gradat,
constructiile metaforice au castigat teren 1n dauna limbajului epic
ce lucreazd pe baza logicii metonimice dominante, care s-a dove-
dit, practic, atotstdpanitoare in literatura universald a secolului
al XIX-lea: apar constructii romanesti care submineazda, pun la
indoiala desfasurarea neconvulsivda a interactiunilor cauza-efect,
spatial-temporal. Imaginea umanad transfiguratd tematizeaza si
reprezentarea  caracteriala:  bildung-naratiunea, a  transformarii
din cineva in altcineva, nu mai (a)pare integral satisfacatoare in
acea imagine a lumii care se confruntd tot mai acut cu faptul ca

321y, si: Olasz Séandor, ,Metamorfoza romanului in prima jumdtate a secolului
nostru” (,A regény metamorfozisa szazadunk elsé felében”), in Metamorfoza
romanului (A regény metamorfozisa), Editura Nemzeti Tankonyvkiado, Budapesta,
1997, p. 10.
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relatarea Intdmplarii este, Tn mare masurd, aservitd limbii, respectiv
mijloacelor de structurare a textului’”* Sindbad al lui Krady Gyula
sau Esti Kornél al lui Kosztolanyi nu pot fi considerate caractere,
ci se modeleazd, mai degrabd, printr-o logica metaforicd, In cursul
desfasurarii cite unei situatii. Insi putem si ne intdlnim cu figuri
asemdnatoare §i 1n romanele transilvinene analizate mai jos, care
se distanteazad de sistemul de conventii psihologice ale romanului
realist §i-gi Infatiseaza protagonistii prin situatii, respectiv prin jocul
metaforic al limbajului mitic: in aceastd interpretare putem aminti,
in primul rand, romanele lui Szant6 Gyorgy, Tamasi Aron, Nagy
Déniel, insa chiar si figurile resemnate ale lui Kardcsony Bend ar
putea fi abordate din aceasta perspectiva.

Experienta crizelor modernitatii
in literatura romanescda maghiara din Romdnia

Modernismul se aflda 1n interactiune cu experienta crizei per-
sonalitatii, a limbajului, a cunoasterii, tot cu acestea e in relatie si
sentimentul existential absurd care strdbate proza literarda a anilor
’20-30, independent de realizarile formale. Mai sus a fost deja
vorba despre faptul ca impresiile razboiului pot fi intelese si ca o
concretizare specificd a acestor experiente critice: face imaginabile
asemenea perspective ale distrugerii, degradarii, prapadului care
anterior s-au presupus doar pe un alt nivel mai abstract. Pornind
de aici, s-ar putea configura in cadrul paradigmei modernitatii si
o asemenea tipologie a romanului maghiar din Transilvania anilor
’20-30, care ar clasifica romanele epocii pe baza concretizarii Infati-
sarii diferitelor situatii de crizi. In acest inteles, s-ar putea conside-
ra roman ,,de razboi” Circ al lui Nagy Daniel, de pilda, dar si unele
romane ale lui Szanté Gyorgy, Markovits Rodion sau Karacsony
Bend, pornind de la cateva episoade importante. Impresia produsa
de razboi patrunde in diferitele straturi ale limbii, ale personalitatii,

322y, Kulesar Szabé Ernd, ,intre lege si norma. Naratiunea ca atitudine

lingvistico-poetica in romanele anilor ’30” (,,Torvény és szabaly kozott. Az elbeszélés
mint nyelvi-poétikai magatartas a harmincas évek regényeiben”), in Discurs si orizont
(Beszédmod és horizont), Editura Argumentum, Budapesta, 1996, p. 82.
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exercita o influentd decisiva asupra raporturilor dintre valori. Tot
asa cum un alt (proto)tip posibil ar fi cel centrat pe o situatie-ba-
za, ,romanul captivitatii”. In acest cadru, romanul lui Markovits
Rodion, Garnizoana din Siberia, 1si dezviluie tema centrald, ca
si Manastirea neagra a lui Kuncz Aladar. Toate aceste situatii de
granitd-limitd se afld in (co)relatie cu razboiul. O altd situatie de
crizd, care apare si in traditia romanului de dinainte, isi dezvaluie
resursele inedite la inceputul secolului al XX-lea: este vorba despre
situatia de fond a tipului de roman despre artist (Kiinstlerroman)”.
Aceastd traditie, in general, a pus problema integrarii, a Implini-
rii proprii in comunitdfile artistice, din perspectiva asteptarilor
societitii sau a concretizirii dihotomiei artist/burghez. In prima
jumatate a secolului al XX-lea, aceasta sferd de preocupari a intrat
in contact si cu problematizarea rolului artei: conceptia avangardei
despre arta maselor, de exemplu, a facut posibild circumscrierea
si a altor roluri ale artistului, precum cel al tipului de artist auto-
devorator si autodistrugdtor. Acest lucru devine tema centrala in
carti maghiare din Romaénia, precum romanele lui Szant6 Gyodrgy,
Dramul [ui Sebastianus s-a incheiat si Stradivarius, sau volumul de
nuvele Calareful albastru. Dar tot ,kiinstlerroman” este, in acest
inteles, si De dimineata pdna seara (volumul lui Banffy Miklos)
sau Steaua straina (cartea lui Ligeti Ernd despre Ira Aldridge).
Piotruska de Karadcsony Bend sau romanele sale despre Felméri
Kazmér, Printul Fecioarei Maria al lui Tamési Aron valorifica, de
asemenea, la nivelul principiului constructiv, cateva elemente ale
acestui tip de roman. Iar volumul dedicat lui Bolyai de catre Tabéry
Géza, Cerbul, 1n structura de baza, reinterpreteazd de asemenea
situatiile romanului despre artist, ca roman despre omul de stiinta.

O alta situatie de crizd se poate pune in corelatie cu acea
schimbare identitard, care a devenit toposul literaturii transilva-
ne: este vorba de transformarea din majoritar In minoritar. Sa-i
zicem astfel: romanul situatiei periferice. Aceasta problema, -care
se poate formula, in ultimd instantd, si In cadru existentialist (deci
se poate pune in relatie cu situatiile de crizd ale modernitatii), a
devenit frecvent tipologicd, in sensul ca situatia-limitd care atinge
personajul si utilizarea limbii, devine liant al comunitdtii, a creat
in textele literare structuri teleologice, de Intarire a principiului
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comunitatii — distantdndu-se astfel de paradigma modernismului
de la inceputul secolului. Aceastd migcare de extindere, care ridica
situatia existentiald individuala la generalitate, a ldsat urme, fireste,
si in opere precum Printul Fecioarei Maria sau in nuvelele antologi-
ei Cei unsprezece, insd abstractizarea structurii teleologice, devierea
de la infatisarea mimeticd, apropie textul de problemele fundamen-
tale ale modernismului. Constructiile romanesti ale lui Karacsony
Bend, formulele ironice sunt capabile sd manuiascad atat de bine
problemele care se ivesc, incdt ele nu se subordoneaza unui obiectiv
reprezentat ce tinde sd dobandeasca o valabilitate generala.

Din cele de mai sus se poate sesiza in ce masurd comunica
intre ele aceste categorii care se pot considera, la prima vedere, a
fi mai mult tematice: primul roman al lui Szantd, de exemplu, este
simultan roman de razboi si roman despre artist, Prinful Fecioarei
Maria al lui Tamasi este In acelasi timp roman al minoritatii §i kiin-
stlerroman. In orice caz, aceasti tipologie inseamnid un pas inainte,
o abordare mai diferentiatd fatd de dihotomia istoric creatd, care a
incercat sa infatiseze, in perioada polemicii ,Marturie si asumare”
(1929-1930), proza transilvaneand a anilor ’20 in dualismul romanu-
lui istoric si social®> Legat de aceasta, as face trimitere numai la o
singurd tipologie de genuri literare instituitd de Szegedy si Maszak
Mihély, care se apropie de roman dinspre modalitatile narative.
El vorbeste despre urmatoarele categorii: genul apropiat de basm
(organizat in jurul rolului: romane cavaleresti, picaresti, crimina-
listica etc.), romanul propriu-zis (personaje individualizate, loc de
desfasurare determinat, structura temporald cu un obiectiv-tintd),
confesiv (autobiografii la persoana intdi, cu consideratii), parabolic
(texte care Infatiseazd idei, formuleaza atitudini), respectiv istorii
romantate (infatisarea stilizatd a wunor tipuri psihologice ancestrale
etc.).”” Dupid instituirea acestei tipologii, istoricul literar 1isi pune
intrebarea cum s-ar putea incadra in aceastd logicd romanul isto-
ric: ,in opinia mea, nu poate fi considerat un gen, in sensul celor

33 Analiza amanuntiti si intelesurile acestei polemici in Kantor Lajos, Marturie
si asumare, Editura Kriterion, 1984.

3 V. Szegedy-Maszdk Mihaly, ,Despre teoria influentei morfologice a operei
literare” (,,Az irodalmi mi alaktani hataselméletérdl”), in Model pe covor (Minta a
szényegen), Editura Balassi, Budapesta, 1995, p. 61.
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cinci tipuri luate in considerare. Este realizabil in cadrul oricareia
dintre ele, de aceea din punct de vedere morfologic trebuie sd ne
ocupdm distinct numai de personajele istorice care au primit un rol
in el”’” Aceasti tezi ar putea s-o justifice si tipurile transilvine-
ne de roman, precum Cerbul [lui Tabéry, in care, e adevarat, multe
evenimente istorice ar putea fi cunoscute din multiple naratiuni,
insd In privinta tratarii problematicii se afla totusi mai aproape de
categoria romanului despre artist, iar dintre cele cinci forme ale
romanului s-ar inrudi in cel mai 1nalt grad cu istoria romantata.

Tipologia genurilor literare adoptatd mai jos se sprijind numai in
parte pe acel ,inventar de crizd” pe care-1 reprezintd haloul tematic al
romanului de rdzboi, de captivitate, artistic, al situatiei periferice. Insa
trebuie sa tinem cont si de faptul ca aceleasi situatii de criza s-au asociat
cu alte si alte modalitati expresive In diferitele romane. Cu acest punct
de vedere as corija, deci, tipologia romanului care se va configura:
construite nu intr-atat pe tipurile crizei, cdt mai ales pe modalitatea
infatisarii crizelor, pe insusi textul romanelor contemporane.

Astfel, tipurile disociate anterior ar fi de reorganizat dupa
categoriile roman mitologizant, roman artistic autoreflexiv, respec-
tiv romanul confesiv al situatiilor-limita. De altfel, si Olasz Sandor
identificdi romanul mitologizant cu romanul-tipic al anilor ’20-30,
atragdnd atentia cd demersurile mitizante, analogiile mitice si ima-
ginile ancestrale, arhetipurile indeplinesc functii specifice in aceste
opere, contribuind la infatisarea unor probleme individualizante si
ontologice caracteristice secolului al XX-lea. Aceste particularitati
tipologice adeseori se asociaza cu consecinte structurale, cu mo-
dalititi de organizare ciclici a textului® O materializare carac-
teristica (si usor parodisticd) a acestui tip romanesc, In literatura
maghiard din Romaéania, este romanul lui Nagy Daniel, Circ (care,
din perspectiva tematica, s-ar 1invecina cu categoria ,romane de
razboi”), respectiv cartea lui Tamasi Aron, Printul Fecioarei Maria
(care are tangente la romanul despre artist, respectiv si la tematica
emancipdarii minoritare).

325 Szegedy-Maszék Mihaly, Ibidem, p. 62.

36 Olasz  Séandor, ,Chestiuni tipologice, modele poetice-naratologice”
(., Tipologiai kérdések, poétikai-narratologiai modellek™), in Metamorfoza romanului
(4 regény metamorfozisa), p. 27.
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Excedand tematica artisticd, romanul artistic autoreflexiv
poate fi considerat o categorie aplicabila In sensul ca aici dez-
baterea tematicii artei §i artistului adeseori este creatoare de
structurd, respectiv. se asociazd cu procedee auto-tematizante.
Cartea care se apropie de avangardd, Stradivarius, sau volumul
Drumul lui Sebastian s-a incheiat al lui Szantd6 Gyorgy, ori cartea
lui Banffy Miklés, De dimineatd pand seara (si, in parte, cartile lui
Karacsony Bend), incadreazd, pe de o parte, tematica artisticd in
perspectiva existentiala (in acest inteles, se inrudesc si cu cate-
goria romanului existentialist al lui Olasz Sandor, in care ,teoria
existentei” disloca frecvent pana si principiul psihologic realist al
cauzalitatii®”’), iar pe de alti parte creeazi posibilitatea ca ideile
artistice infatisate in roman, procedeele constructive sda iasa la
suprafatd in textul romanului in materialitatea lor, crednd un fel
de nivel autoreflexiv.

De data aceasta n-as insista in detaliu asupra tipului de
roman confesiv al situatiilor-limitd, deoarece actualizarile sale in
literatura maghiara din Romania sunt considerabil indepartate
de discursul avangardist — exceptind cateva dintre enumerarile
LSimultaneiste” ale Garnizoanei din Siberia. Pe marginea acestui
tip as semnala, de data aceasta, doar cd dintre experientele fun-
damentale ale modernismului Infatigeazd accentuat problemele
legate de structura personalitatii — In aceastd categorie s-ar putea
incadra, 1n primul rand, Manastirea neagra de Kuncz Aladar, care
urmeaza perspectiva persoanei | singular in forma ei cea mai spe-
cificd. Dacd vom compara Garnizoana din Siberia al lui Markovits
Rodion cu discursul romanului lui Kuncz, se deschid posibilita-
tile captivante ale unei paralele. In unele parti si acest text se
aratd a fi construit pe linia unei perspective concrete, a unui
singur personaj — din aceste texte se poate evidenfia apropierea
potentiala dintre naratiunile la persoana 1 singular si persoana
a Ill-a, respectiv si rostul acelor abateri, prin care Garnizoana
din Siberia poate deveni totusi, In strAnsd interferentd cu pozitia
narativd, cu oarecare indreptitire ,roman-reportaj colectiv’, asa
cum statueaza subtitlul.

327y, Olasz Sandor, Ibidem, p- 29.
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Fireste, categoriile de mai sus nu doresc sa restrdngd spatiul
interpretativ al acestor romane, ele servesc, pur si simplu, la identi-
ficarea mai trangantd a posibilelor sensuri ale intrebarilor pe margi-
nea cdarora literatura epicd transilvaneand, conectatd la avangarda
anilor *20-30, devine reactualizabila pentru lectura.
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CAPITOLUL X

ROMANUL MITOLOGIZANT
(NAGY DANIEL, TAMASI ARON)

Prezenta mitului in proza inceputului de secol

Prezenta miturilor, a referintelor mitologice e de importanta
centrald 1n mai multe epoci ale literaturii: Tn operele literaturii
grecesti sau latine, comentariile docte asupra miturilor ,,ordonea-
za” intr-o oarecare masurd semnificatiile, chiar si atunci cand in
aceste texte se produce, adeseori, o resemnificare a miturilor.’®
Mitologiile  greco-latina, crestind, respectiv  ,barbard” Insotesc
literatura ultimelor doua milenii, adeseori interferandu-se, inter-
conectate inseparabil prin reprezentdri arhetipale, tipuri eroice
caracteristice.

Conform scolii rusesti de cercetare mitologicda, acel ,,neomi-
tologism”, care-i este caracteristic deja si artei secolului al XX-lea,
emand de la Richard Wagner: aici mitul devine limbajul unei con-
ceptii generale de viatd. Acest interes se disipeazd insd rapid, pe
langa abordarile panteist-relativiste 1si fac aparitia in literaturd si
artd, si alte registre: ,in cadrul artei care-si asimileazd mitul, s-a
reconfigurat si limba insdsi, si a dat nastere unor curente care se si-
tueaza la foarte mare distantd intre ele, ideologic si estetic. In ciuda
oricdrui registru intuitivist si primitivist al culturii «neomitologice»,

32 Juri Lotman, ZM. Mine, Eliazar Meletinski, . Literaturd si  mituri”

(,,Irodalom és mitoszok™), in Tokarev, S. A. (red.), Enciclopedie mitologica (Mitologiai
enciklopédia), 1, Editura Gondolat, Budapesta, 1988, p. 112.
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de la bun inceput proza e, totusi, de un fInalt nivel intelectual si
se orienteazi spre autoreflexie si autodescriere”.’” Se poate
observa cd arta mitologicd se poate pune in relatie exact cu acele
configuratii pe care anterior le-am identificat ca si caracteristici ale
modernitatii. Aceste structuri mitologice ale gandirii au influentat
pe termen lung, prin intermediul operelor lui Freud, Jung sau
Nietzsche, evolutia discursurilor filosofice si psihologice, dar s-au
integrat si In limbajul epic, depdsind cu mult aspectele tematice, in
opere precum romanele losif si fratii sai de Thomas Mann sau Ulise
de James Joyce.

Nevoia generald de mit se poate pune in corelatie si cu acele
experiente critice, de care tin socoteald cei mai multi analisti ai
artei moderne. In orice caz, de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
diferitele domenii artistice se apropie de mituri intr-un cu totul alt
mod decat inainte — acest aspect este rezumat astfel de cuvantul-ti-
tlu al Enciclopediei mitologice rusesti: ,,Mitologismul modern, sub
multe aspecte, s-a nascut din constiinta cd criza culturii sociale de-
semneaza criza Intregii civilizatii. [...] Strdduinta de a depdsi cadrul
social §i istoric, respectiv spatial si temporal in interesul prezentarii
unui continut «general umany («eternele» forte pustiitoare sau
creatoare iau nastere din natura omului, din principiile psihologice
si metafizice umane) a reprezentat unul din momentele cu care re-
alismul secolului al XIX-lea a trecut in arta secolului al XX-lea”.*
In structura de raspuns la experientele de criza, limbajul mitic pre-
zintd formele atitudinale umane (si sldbiciunile) ca modele eterne,
intarind imuabilitatea lor prin aceastd abordare miticd. Numerosi
analisti considerd acest punct de vedere si de discurs mitologic ca
unul dintre elementele centrale ale expresionismului german.®'

La identificarea tipului principal al romanului mitologizant de
la inceputul secolului al XX-lea, Olasz Sandor vorbeste, in relatie

. . N . 332 .
cu aceste opere despre un spatiu-timp ,in suspensie”. Locurile

2 Ibidem, p. 115.

30 1bidem.

Bl V. de exemplu, David Pan, Primitive Renaissance: Rethinking German
Expressionism. Lincoln University of Nebraska Press, 2001.

32 V. Olasz Sandor, ,Chestiuni tipologice, modele poetice-naratologice”
(,,Tipologiai kérdések, poétikai-narratologiai modellek™), p. 28.
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determinate geografic-istoric sunt cu mult mai putind pregnanta
prezente in aceste carti, astfel se instaureaza mai ales structurile
plurisemantice si deschise: prin folosirea timpului mitic, textele
devin transcriptibile, transmutabile. Intr-un anumit sens, unele ele-
mente se pot include in orice istorie asemdndtoare. Acest caracter
este intarit de constructia arhetipald: repetitia ritualica i mitologi-
ca, ciclicitatea sunt create de arhetipurile universale, de repetarea
rolurilor si situatiilor.”*® In romanul Circ, Nagy Daniel sau, mult
mai tarziu, Székely Janos in Celalalt turn, recurg la o ,suspensie”
asemdnatoare, insd cu rezolvdri mitologice sau pseudo-mitologice
(care-si apropriazd mitic orasul, burghezul, poporul etc.) si in nu-
meroase lucrdri din aceastd epoca ale lui Marai Sandor, Kodolanyi
Janos, Tamasi Aron sau Szerb Antal. In acestea, in general, discur-
sul creeaza mai ales facilitatea diseminarii semnificatiei simbolice.

Pe marginea romanului mitologizant se mai poate evidentia
o caracteristica aparte, care apropie textele de alte tipuri roma-
nesti — de exemplu, de romanul artistic autoreflexiv. in imaginea
miticda a lumii si Tn limbajul mitic genurile artistice se diferentiaza
mult mai diminuat decat o semnaleazd cadrele institutiilor, disci-
plinelor, poeticilor semnificativ diferentiate in secolul al XIX-lea.
Experimentarea cu limbajul mitic a inlesnit §i tematizarea, revi-
zuirea conventiilor constituite (artificial): ,,Trasdtura comund a
multor fenomene ale artei «neomitologice» este straduinta de a
contopi intr-o sintezd artisticd traditiile de diferite genuri si alte si
alte orientdri. In operele sale novatoare, deja si Wagner a contopit
structural principiile redactarii textului mitologic, liric, dramatic
si muzical. Prin aceasta, s-a realizat deosebit de firesc influenta
reciprocd dintre mit si diferitele arte. [...] S-au nascut genuri «sin-
creticen: «romanul mitologic» al secolului al XX-lea, Simfoniile lui
Andrei Belli din intdmplari mitologice sau care mimeazd mitul, in
care aplicd principiile constructiei simfonice”.*** Este neindoielnic
cd arta insdsi in perioada modernitatii a fost una dintre componen-
tele cele mai importante ale mitologiei secularizate; in acest sens
se poate considera de asemenea fireascd strdduinta care exprima

33 V. si Eliazar Meletinski: Poetica mitului (Meletyinszkij, Jeleazar: A mitosz
poétikdja), Editura Gondolat, Budapesta, 1985, p. 434.
34 Literaturd si mituri, p. 115.
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intr-un limbaj mitologizant problemele legate de existenta artistica
si cu arta Insdsi. Cu indicii care vizeazd aspecte de acest gen ne
intalnim n proza lui Szant6é Gyodrgy si Banffy Miklos deopotriva.

Nagy Daniel: Circ

Volumul Circ al lui Nagy Daéniel a aparut in 1926, Iintre
primele romane din seria de carti editate de Societatea de Artd
din Transilvania. Limbajul, respectiv universul creat in opera se
abat insd considerabil de la cartile tiparite in acea perioadd de
Societatea de Artd — operele unor Gulacsy Irén, Koés Karoly sau
Makkai Séandor. Talent descoperit anterior de Osvat Ernd, Nagy
Déniel a publicat in Nyugat romanul Locatarul trist al puscariilor, iar
in 1924, ca redactor al revistei arddene conduse de Frany6 Zoltan,
Genius, s-a impus iIn viata literard maghiard din Roménia. A fost
invitat si la prima intalnire de la Brancovenesti a helikonistilor, dar
n-a participat la intrunire, gasindu-si o scuzd.” in 1929 s-a stabilit
in Ungaria, unde a incercat sd se Intretind din onorariul pentru
articole de presd, piese de teatru, apoi din scrierea unor romane
de aventuri.

Se poate afirma cd receptarea ulterioara este, in mare, unita-
ra in aprecierea ca Circ reprezintd varful creatiei autorului, chiar
daca temele si solutiile lingvistice care apar in proza lui Nagy
Déniel nu sunt cu totul izolate.”® Este neindoielnic insi ca in
canonul helikonist aflat in formare, Circ nu si-a gasit cu adevarat
locul. A devenit totusi asimilabil, in parte, In limita categoriei

35y, Marosi 11dik6 (red.). Cutia de corespondentd a revistei Helikon si a Societatii
de Arta din Transilvania (A Helikon és az Erdélyi Szépmives Céh levelesladadja), 11, Editura
Kriterion, Bucuresti, 1979, p. 325.

36 Csehi Gyula, ,Despre «Circ» i autorul Iui” (,A «Cirkuszroly és
szerzGjér6l”), in Nagy Daniel: Circ, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1967,
pp. 5-34; Soéni Pal, Radiatia avangardei (Avdntgarde-sugarzas), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1973; David Gyula, Marosi Péter, Szdsz Janos, Istoria literaturii maghiare
din Transilvania. Manual pentm clasa a Xll-a (A romdniai magyar irodalom torténete.
Tankényv a XII. osztaly szamdra), Ed. Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti, 1979;
Mozer Istvan, ,Nagy Daniel”, in David Gyula (red.), Lexiconul Literaturii Maghiare
din Romdnia (Romdaniai Magyar Irodalmi Lexikon), 1V, Editura EME-Kriterion,
Cluj, 2002, p. 21-23.
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,Hinversunare antirazboinicd”: ,trebuie si ne mulftumim cu ceea
ce ne-a dat Nagy Daniel: cu schita interesantd, incitantd a unei
opere. lar in aceastd schitda numarul secventelor ratate e mare,
e multd zgura si lipsa de gust. Trebuie sa evidentiem asta, insa
trebuie sa evidentiem si talentul scriitoricesc suveran care se ma-
nifestd in conceptia operei, In imaginarul ei, si-acest lucru 1i va
aduce lui Nagy Daéniel, pe langd numerosi dusmani, si numerosi
prieteni. Un prieten cu certitudine: viitorul” — scrie Kuncz Aladar
in Opozifia (Ellenzék) la aparitia cartii.>”’

In Circ, codul mitologic transformi intr-un mod original tra-
ditia romanescd de rdzboi. Concret, in operd nu se vorbeste despre
razboi, numai despre sange si moarte. Volumul lui Nagy Déniel intra
in contact cu literatura de rdzboi a epocii numai prin contaminare,
timp, romanul se poate incadra in structura multor traditii de scri-
ere. La reeditarea Circ-ului, Csehi Gyula 1i recomandd cititorului
contextul teatrului absurd ca punct de pornire, dupd care cateva
dintre particularitatile cartii devin relevante.”® Am putea aminti
sub acest aspect, ca maniera, preponderenta modalitatii dialogice
de constructie, iar, pe de altd parte, acele amprente distinctive pe
care Soéni Pal le rezumd astfel: ,Despartirea totala de principiul
mimesis-ului, frecventa aparitic a elementelor absurde si grotesti
reprezinta starea sa densa”.*”’

Mergand pe urmele observatiei lui Kuncz Aladér, acest din
urmd context se poate completa cu un altul, considerabil mai vechi:
,»Refuzdnd forma modernd de roman, Nagy Déniel s-a reintors la
traditia veche, populard a basmelor maghiare, a demult uitatelor
carti populare medievale. Aceastda forma artisticA naivd, frusta,
suportd o seamd de rudimente §i exacerbari, pe langd cd Indaratul
vesmantului neafectat scriitorul poate masca usor aluziile satirice
ori emotiile lirice. Dau o savoare arhaicd, o sonoritate placutd au-
zului, autonomizeazd pregnant compozitia si prescriu si in alegerea

37 Kuncz Aladar, ,Nagy Daniel: Circ (Cirkusz)”, in Studii si recenzii
(Tanulmanyok, kritikak), Editura Rriterion, Bucuresti, 1973, p. 224.

38 Csehi Gyula, Despre ,, Circ” si autorul lui (A Cirkuszrél és szerzdjérdl), p. 7.

339 S6ni Pal, Radiaia avangardei (Avantgarde-sugdrzas), p. 138.
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personajelor povestii o anumitd schema traditional In Cire,
intr-adevar, se 1mbina fascinant modalitatea focalizata, concentrica
de redactare, care este o particularitate a romanelor mitologizan-
te (in centrul romanului se afla, de data aceasta, un cort de circ
hiperbolizat), respectiv intriga picaresca medievala, care in cartile
populare vechi 1i face partasi pe ingeri sau chiar si figura Domnului
la aventuri grotesti. Astfel, codul mitologic oferd un fel de parodie,
fara a iesi din cadru.®*' Acea »exacerbare”, de care vorbeste Kuncz,
e in relatie cu lastdrirea nestdpanitd a structurii romanului, in pri-
mul rand, dar §i cu caracterul ,necenzurat” al folosirii limbajului,
care cunoaste considerabil mai putine tabu-uri decdt discursul
realismului psihologic sau chiar al estetismului. Sub acest aspect,
radicalismul lui Nagy Déniel concureaza intr-adevar cu stilul lui
Heltai Géspar, Bornemisza Péter si al altor contemporani medievali
Hanonimi” (Marton Laszlé evidentiazd Intr-un studiu remarcabil ce
mostenire vie, sensibild reprezinta, din perspectiva limbii, publicati-
ile anterioare innoirii limbajului din secolul al XVIII-lea®*), toto-
datd se racordeazd si la cursul avangardist de la inceputul secolului,
care a reprezentat o noutate spectaculoasd tocmai In restructurarea
conventiilor lingvistice, in folosirea formelor cu efect grotesc.

Circul, viata de artist reprezintda un topos preferat al lite-
raturii de la finceputul secolului, si-n curentul artei avangardiste
aceastd lume 1si dezvdluie o noud fizionomie, impreund cu figu-
ra bufonului. ,Iin miscirile incipiente de avangarda, fira ironie,
brutal, brut, provocator, cu ani mai finainte, a aparut echivalarea
bufon-artist. [...] Despre aceasta, Renato Poggioli scrie cd mitul
artistului bufon-dansator pe sarmad fisi are originea si in faptul ca

537'340

30 Runcz, Nagy Ddniel: ,, Circ” (Cirkusz), p. 222.

¥ pornind de la clasificarea ,modurilor fictionale” ale lui Northrop Frye,
am putea afirma cd Circ, desi infatiseaza, teoretic, si figuri superioare calitativ
in comparatie cu mediul si ceilalti oameni, §i evocd prin aceasta codul mitic, are
numeroase asemenea momente in care textul este aspirat in sfera inferioarda a
modalitatilor mimetice ori ironice. Ambivalenta de acest tip a textului are ca
rezultat un efect parodistic. Cf. Northrop Frye, Anatomia criticii, Editura Helikon,
Budapesta, 1998, pp. 33-34.

*2 Marton Laszl6, ,Batutul drum infundat.sau istoriein povestiri” (,,A kitaposott
zsakutca, avagy torténelem a torténetekben”), in Eviaviosul om-masind (Az dhitatos
embergép), Editura Jelenkor, Pécs, 1999, p. 235-266.
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artistul (re)simte cd societatea il considera doar un sarlatan — iar
faptul cd isi pune mascd semnificd si autocritica, si rictus tragic. [...]
Dupa precedentele futurismului, In anii primului rdzboi mondial,
apare la Ziirich, apoi la Paris si Berlin, artistul-bufon, insd de-acum
deloc stilizat, sensibil si mieros, deloc transfigurat si cultivat: nu,
ci primitiv, murdar, grosolan, mercantil si obisnuit, revoltitor si
agresiv: in semn de protest impotriva unei lumi si mai absurde,
impotriva rdzboiului devenit tot mai mult un circ” — scrie despre
aceastd perioadd cercetatorul relatiei dintre imaginea clovnului
si arte, Szabolcsi Mikl6s.**® Din straturile semantice ale circului,
cartea lui Nagy Déniel preia in debutul romanului un oarecare
ezoterism, extravagantd, Insd la ramificatiile actiunii fructifica deja
mai putin eficient ca topos simbolurile lumii circului. Putem vorbi,
mai degrabd, despre o metafora globald, despre ceea ce Szabolcsi
rezumd astfel pe marginea romanului: ,,Circul sangelui e acesta —
circ 1nsangerat, tulbure — sangele manjeste totul, sangele vopseste
culisele, baltd de sange se adund in mijlocul arenei...”* Metafora
centrald se conecteazd mai cu seamd la absurditatea, superficiali-
tatea varsarii de sange.

Chiar de la primele pagini, romanul anuntd deja un fel de
abatere de la codul referential: singura femeie membrd a circului,
Remike, nu are inimad: ,Nu avea inimd, nu asa cd nu putea iubi,
compatimi sau uri, ci in intelesul real al cuvantului, 1i lipsea ini-
ma. Lumea stiintificdi o avea in evidentd, 1i astepta febril moartea,
bisturiurile ascutite isi aratau nerdbdarea in dulapurile medicilor,
insd Remike nu voia sd moara...” (p. 39 — aici si in continuare, pa-
ginile fac trimitere la editia din 1967 a romanului: Nagy Daniel,
Circ, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967). Solutiile grotesti,
amestecul ironic al modurilor de expresie incluse devin determi-
nante deja de aici. Acel anunt medical, de pildd, care Intareste
,diagnosticul” amintit mai sus, Indepartdndu-sc foarte mult de
limbajul medical, formuleazd aproape cu patos de poet romantic:
»Ca aspect, ¢ o femeie frumoasi, o anumitd gratie seducatoare
se revarsd de pe chipul, din ochii si din toatd faptura ei statuara,

3 Szabolesi Miklés, Clovnul ca autoportret al artistului (A clown mint a miivész
onarcképe), p. 93
34 Szabolcsi, Ibidem, p. 95.



228 [Erdélyi Magyar Adatbank]

corpul ei are un asa-zis inel de vraja; trupul ei e moale, fragil, cu
curbe fine, catifelat, neted, stralucitor de alb; in priviri 1i arde un
foc irezistibil, topitor, o anumitd superioritate maleficd se deschide
in clipiri, o ispitd diabolica, si, dupd un consult mai amdnuntit, se
poate stabili cu toatd certitudinea cad inima lipseste cu desavarsire
din trup” (p. 39-40). Deci Remike este descendenta figurilor femi-
nine atat de raspandite in literatura universald, de genul Salomeei.
In cadrul universului romanului, colosala baie de singe despre care
vorbeste cartea devine realitate in sens literal, la fel ca si lipsa inimii
la Remike — si acest aspect accentueaza stratul ironic al romanului.
Colegii de circ, ahtiati dupa farmecele femeii, se Impart in doua
partide: Remike se promite celor care 1i vor aduce mai mult singe
pentru baia ei de sange. (,Eu am nevoie de mult sange, mult, mult,
enorm de mult, pani-mi ajunge la umair. In care se poate inota.
Omul ori se scaldd, ori doar se spald. Astea sunt doud lucruri dife-
rite, si eu il vreau pe primul”, p. 59). Demonismul figurii salomeice,
»maretia” sa se disemineazd in roman tocmai prin exagerarea pro-
portiilor: optica hiperbolica, prin care se 1naltd valurile de sange
— ilardgi in inteles literal — pand la portile cerului (p. 104), transfera
acest strat romanesc in cadrul discursului satiric. Acele santuri care
in congtiinta cititorului evocd transeele de tragere, in roman servesc
pentru canalizarea sangelui, ca vana lui Remike sd fie intotdeauna
plind. Cand insd ,minunata femeie” ravneste la cucerirea cerului,
comunicd In modul urmator cu colegul ramas pe pamant: ,,matele
omenesti Inotdnd in suvoiul de sange le-a adunat, le-a innodat, a
facut din ele fire de telefon, atita le-a tot Innadit pana capitul a
ajuns in arena circului, asa a strigat catre cei de jos: — Alo, holtei
batrani. Vreau sange” (p. 89). Incd o substituire metaforici prin
inteles literal: intestinele omenesti semadnand oarecum cu sarmele
de telefon, Remike le foloseste chiar ca sarme de telefon.

Apropierea de modalitatea expresivda a avangardei se mani-
festd, in primul rand, prin ,dezorganizare”, iar desprinderca de
referentialitate, substituirile metaforic/sens literal se coreleaza tot
ca aceasta. Pe alocuri insd, lingvistic, textual, ne aflam in spatiul
avangardei, asociatiile, ,definitiile” pliate spre absurd evoca ala-
turdrile eterogene dadaiste: ,In arena imensi s-au aflat fati-n fatd
oameni de staturi si varste diferite. Mustata unuia era balaie, a



[Erdélyi Magyar Adatbank] 229

altuia neagra, castanie, roscatd; mustdfi cu fire rare, cu fire dese si
mustdti nemustacite; cu tuleie si tepoase. [...] Acesta era publicul,
in fata, in spatele si lateral, crucis-curmezis, erau santuri de apara-
re: acestea erau transeele. In transee, singe si cadavre, acestea erau
culorile. Sangele — rosu si negru; cadavrele — verzi, galbene si de cu-
lori spalicite, in ordine cronologici. In fata liniilor, la mijloc, pe-un
uriag cal sarg, Moartea, cu rang de maresal, ficea curatenie ca un
ingrijitor de imobil” (p. 81). In intregul siu, textul se armonizeazi
mai bine cu varianta grotescd, satiricd a expresionismului, in care
nu se confrunti caractere, ci mai curdnd principii alegorice. In mod
personal, acest aspect este contrabalansat de modul 1n care sunt
prinse in roman traditia epicd arhaic-populard, figurile ,concrete”
de diavol si de dumnezeu, cunoscute din folclor. Stratul mitologi-
zant se filtreaza, deci, si prin expresia populara.

Firul picaresc al romanului urmareste peregrindrile unui
Dumnezeu evacuat din cer, distrat la Inceput, nepasitor: umbland
pe paméant, se loveste peste tot de imaginile hiperbolice, grotesti ale
distrugerii. Are si un insotitor: la 1Inceput, urmareste, comenteaza
evenimentele impreund cu Belzebub, apoi il insoteste un fost ha-
mal, pe nume Gruncser, si-i explica in felul sau cele vazute — de aici
inainte, textul este organizat In cea mai marte parte de dialogurile
perechilor cu caracteristicile lui Don Quijote—Sancho Panza.

Dupa ce a primit o loviturd in plin, lui Gruncser numai capul
i-a ramas Iintreg. Ca sa-1 poatd insoti pe Dumnezeu pe pamant,
trebuie si-si aleagid cateva organe incid functionale, membre. In
aceste parti, romanul lui Nagy Daniel utilizeazad reprezentarile cor-
porale grotesti, care pun sub semnul intrebarii identitatea distincta:
corpurile, parti ale corpului sunt prezente pe pamant, respectiv in
aer intr-o imensa devalmasie. Identitatea lor este la fel de neclarad
ca gi in ,raportul” lui Gruncser, care amestecd identitatea civila
si formulele regulamentului militar — 1n contextul in-corporalita-
tii, pe deasupra. Aceastd reprezentare corporald, de importanta
determinanta 1in discursurile avangardiste, are efect conjugat cu
anarhia lingvisticd de actiune: ,,Capul de om i-a sarit in fatd, si-a
lins mustata insdngeratd si a Indrugat cu groaza dobandita inca
pe pamant: — Sunt Gruncser, hamal de la intrarea Pannoniei, am
numarul 42, punctual si rapid” (p. 98). La rugamintea Domnului,
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ca sd Incerce sd descrie pentru el privelistea care se aratd, raspunde
astfel: ,,Cea de acolo e o mana, acolo-i un picior, cea de-acolo e o
coapsa, dincolo-i un femur, aceasta ¢ o bucatd de ureche, acolo, bu-
cata aia paroasd, aia impodobitd cu barbd albd, e un maxilar in care
si dintii sunt la locul lor, dla, ala, mi se pare, a fost un bavarez, iar
carnea aceea albastrie, aceea € o limba smulsd din radiacina, bucata
aceea micd, scurtd, galbend, e partea barbatiei, o parte din cineva,
iar bucata de acolo, care se mai migcd un pic, ¢ o beregatd legata
de sira spindrii [...]” (p. 98). Aici corpurile nu alcatuiesc, nu pot
alcatui unitdti organice — si asta, intr-o anumitd masurd, in stratul
autoreflexiv, este valabil si pentru operele literare de avangarda.

Aceste aspecte dau caracterul de balci, de carnaval al roma-
nului. $i Séni Pal evidentiazd conectarea Circ-ului la rds, la ,,umo-
rul negru”.345 In stratul alegoric al textului, de asemenea, sunt
disimulate resursele de efect umoristic: pe baza numelor, se por
substitui cateva figuri. Pe William, reprezentarea bufonului, mai
multi analisti (Csehi, Séni etc.) il identificd cu imparatul Wilhelm,
pe Nikolaus, ursarul, cu Impdaratul Nicolae, pe nea Joszi, imblan-
zitorul de animale, cu Franz Jozef. Dincolo de omonimie, aceste
figuri nu au prea multe In comun cu figurile istorice corespondente
lor — romanul, de altfel, nu acordd prea multd atentie asa-zisei
,»Zugraviri caracteriale” — 1nsd analogiile concretizate pe parcursul
lecturii evidentiaza functionarea travesti-ului.

Romanul se sfarseste cu pregatirile pentru executia lui
Dumnezeu, apoi cu brusca rizbire a razelor de sperantd, cu ince-
tarea baii de sange: ,,Primele raze de soare au strilucit pe pamant,
indaratul norilor, rasuna cantecul ingerilor, imnul bucuriei ingerilor
care au umblat pe pdmant, iar Dumnezeu a inaltat melodia in tarii”
(p. 176). Remike se prabuseste din cer si sc sfarmd in bucati si bu-
catele. Insda structura mitologicd, deschisd, se realizeazd in carte, ¢
adevarat, mai curdnd ca un fel de atentionare: ,,Spectacolul s-a sfar-
sit! Maine o noud reprezentatie! Atractii captivante si pasionante!
Personaje noi! Lupte intre profesionisti!” — scrie pe afisele circului.

Nagy Daniel se conecteaza deci la directia prozei mitologizan-
te de la 1inceputul secolului deopotrivdi prin defilarea personajelor

35 V. S6ni, Radiatia avangardei (Avantgarde sugdrzds), p. 141-142.
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mitice (Dumnezeu, Belzebub etc.), prin abordarea unor straturi
ale trairii sufletesti accesibile si in 1inteles cotidian (circ, razboi),
respectiv  constructia romanului. Caracterul satiric taios, demolarea
tabu-urilor, solutiile lingvistice tangente la avangardda fac din Circ
o Incercare singulard in proza transilvineand a epocii. Amestecul
de registre ironice, moralizatoare, patetice si substilizate dezviluie
structie textuald. Romanele lui Szantd6 Gyodrgy si Tamdsi Aron, care
se situeazd cel mai aproape de opera lui Nagy Daniel, valorifica
mult mai radical, din punct de vedere lingvistic-structural, poetica
,,anarhiei”.

Tamasi Aron: Printul Fecioarei Maria

»Deschid gura paméantului” — aceastd propozitie a figurat in
antologia Cei unsprezece ca titlu de nuveld, iar ulterior a functionat
ca un fel de metonimie a antologiei: a reprezentat in constiinta
publica, partial, ceea ce a insemnat antologia editatd in 1923 de
tinerii scriitori. In prozele volumului, in special in nuvelele lui
Tamasi Aron si Kacsé Sandor, apare accentuati acea atitudine de
cautare identitara, care se conecteazd la schimbdrile puterii din
trecutul apropiat. Tamasi si Kacs6, deopotriva, se apropie de iden-
titate la modul emblematic: pamantul, respectiv dreptul de posesie
asupra lui este manifestarea concretd a identitdtii, materialitatea ei.
Totodatd insda, aceasta deplasare abstract-concretd (concordarea
identitatii proprii cu pamantul) se si re-balanseazd spre abstracti-
zare In nuvelele amintite: pamantul devine ,apelabil” ca principiu
mitic. Este necesard practicarea riturilor ca sa se deschidd gura
pamantului, ca pamantul sa poata vorbi.

Nuvelele lui Kacsd, precum Moartea Padurii Mari, respectiv
Negura s-a asezat la poalele Harghitei, infatiseaza arhetipuri, insa
nu ajung in relatii dialogice cu acestea — opereazd cu semnificatii
primite de-a gata. Stravechimea Padurii Mari, caracterul des-
curajant al cetii, ,efectul” limpezitor pentru gandire al piscului
insorit devenisera deja substitute aproape conventionale si-n epo-
ca respectivd. Scena 1n care mos Pist’ incendiazd Padurea Mare,



232 [Erdélyi Magyar Adatbank]

deoarece dreptul de proprietate nu-i mai apartine, s-ar putea
percepe chiar si ca gest ritual, daca limbajul ar sustine aceastd
interpretare. In volum, tocmai dinspre nuvelele lui Tamasi se
dezviluie acele inlesniri care transferda in altd sfera de semnificatii
faptele asemandtoare, anarhice.

Sacrificiul pe care-1 savarseste Dakd Balint in nuvela Deschid
gura pamdntului este la fel de irational, in ultimd instantd, ca si al
nuvelei lui Kacs6. S$i totusi nu-i lipsit de sens — diferenta se poate
descoperi 1n modalitatea savarsirii sacrificiale, in instituirea spatiu-
lui memoriei. Daké Balint duce martori la locul sacrificiului: trei
baieti. Ii initiazi in cunoasterea tiardmului sfint prin diverse actiuni.
Se poate risca pand si afirmatia cd semnificatia gesturilor nu se lea-
gd de procese incadrabile mitologic, cdci Daké Balint se manifesta
ca ,autor” al acestei mitizari. Ceea ce se Intmpld nu se poate totusi
considera o parodie a unui rit, cdci in constiinta participantilor se
produce cu adevarat ,deschiderea gurii pamantului”, spatiul devine
un spatiu sfant. Ceremonialul urmeazd limbajul, actiunile sfintei
liturghii sau ale profetiilor, insd faptele insele, de data aceasta, sunt
mai curand dovezi ale unei conceptii panteiste despre lume:

»— Asa sd ma urmati, precum se duce fata dupa ultimul sarut.

De bataia inimii lor se infioard lumina lunii. Cum calcd in
otava moale, tacuti, desculti si aproape despuiati de vesminte, ara-
td de parca ar fi in stare sd colinde pand la capat cele treisprezece
statii de amadraciune, ori de parcd ar trece peste Padurea Mare
pacatele a patru comitate, ca sd le inece in apa sfintitd la pelerina-
jul de la Sumuleu-Ciuc” (p. 151 — numadrul paginilor face trimitere
la editia tiparita a antologiei Cei unsprezece, Editura Kriterion,
Cluj, 2003). Aici inca apar analogiile cristice, insd daca privim alte
elemente ale ritului, abia dacd putem spune ca traditiile crestine
ar reprezenta punctul de pornire: ,,Acum isi pune mana pe inima
si se-nclind de trei ori In fata paméantului. La a patra inclinare fisi
acopera umbra cu trupul si-ncepe sa smulgd cu amandoud mai-
nile otava. [...] Mai jos, spre mijlocul pamantului, se odihneste o
piatra fermecatd [care] creste cu atat de la privirea fiecarui secui,
cat de mare-i inima omului uluit. Spre piatra aceasta aratd Balint
si-ntreaba cu smerenie: — Asta vreau: cand vedeti minunea, picioa-
rele sa nu v-atingd pamantul.
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De trei ori s-a dus si de trei ori s-a-ntors: i-a cdrat pe toti trei
in spinare langa piatra fermecata” (p. 152-154).

Daké Balint 1isi sacrificd ,viata, trupul si sangele” pentru
pamantul care nu-i mai apartine familiei sale. Egocidul ritualic nu
inseamna rezolvarea problemei proprietdtii, recastigarea pamantu-
lui, dar reprezinta accesul 1n spatiul memoriei, In timpul mitic.

Am zabovit mai mult la aceastd nuvela deoarece devanseaza,
in multe privinte, tratarea problematicii din Prinful Fecioarei Maria.
Romanul din 1928, pentru care Tamasi a primit premiul Baumgarten
si pentru care autorul a fost avertizat de criticd sd nu cadd in ,.ex-
cese”, nu este singurul care a pus parabola mantuirii in relatie cu
un conflict concret, legat de proprietatea asupra pamantului, ci a
manuit-o Intr-un inteles mai larg, conectat la emanciparea, la ,,izba-
virea” secuimii. Romanul adoptd mitologizarea intr-o formad eclec-
ticd, eterogend, ca si Circul lui Nagy Daniel. Aici, istoriile crestine
fundamentale sunt prezentate cu aceeasi modalitate ca si ritualuri-
le pagane, cu intdmpldri cotidiene ,Indltatoare” — de exemplu, cu
betii — aceastd vecinatate neierarhizatd este una dintre trasaturile
care diferentiazd romanul de lumea din Circ. Aici, invalmaseala se
petrece totusi intr-un fel de structurd organicd. Separat, numeroase
elemente sugereazd cd aceastd structurd organicad e teleologica: este
orientatd spre ceva. Imaginea tintei e¢ atit de inconsistentd, Insad si
simboluri atat de divergente trimit spre cautarea, spre aflarea sa, in-
cat finalitatea lor ramane, totusi, o dispersare a semnificatiilor. Fie
cd substituim scopul imaginat cu adoratia intima fatd de Fecioara
Maria, fie cu emanciparea neamului secuiesc, structura rdmane i
in continuare deschisa: nu existd un punct final.

In prefata la reeditarea romanului la centenarul autorului,
Lang Zsolt scrie: ,,Misterul, ne-spunerea contribuie in aceeasi ma-
surda la formulari inepuizabile asupra substantei, la fel cum si negura
din preajma originii insufld viatd imaginii despre sine a poporului.
Apare ca intr-o stare de reverie, care-i dd o fortd neobignuitd. Eroii
lui Tamasi isi castigd libertatea transcendentalizindu-se, si o trdiesc
cu o demnitate aparte: de parca in crestetul fiecaruia s-ar fi cuibarit
un dumnezeu”.** Neintrerupt, Csorja Bodi cautd ceva, insd in

36 Lang Zsolt, ,Prefatd” (,Elfsz6”), in Tamési Aron, Prinful Fecioarei Maria
(Tamasi Aron, Sziizmdrias kiralyfi), Editura Kriterion, Bucuresti—Cluj, 1997.
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punctele hotdratoare ale romanului doarme 1n preajma misterului:
in cimitir, la biserica, langa lesul calului si la scoald, in fata imaginii
Mariei, zugravitd de el. (Si aceasta este unul din exemplele esentiale
ale neierarhizarii.) Care este cu certitudine aceastd taina, romanul
nu ne spune. Sau dacd da, aceea se poate povesti in continuare,
ramane deschisd. Pe aceasta bazd am afirmat mai sus ca situatia de
crizd infatisatd in Prinful Fecioarei Maria pare posibil de dezamor-
sat conform principiului solidaritatii comunitare, insd distantarea
de la modalitatea mimetica de reprezentare, la abstractizarea si mi-
tologizarea structurii teleologice inlesneste o abordare de lectura a
romanului si dinspre crizele existentiale moderne.

Bertha Zoltdin scrie despre volum: ,Destramarea legaturii
analizabile dintre destin si constiintd, existenta si sens, deci debu-
tul crizei personalititii moderne, este acea experientd emotionala
determinanta care motiveaza tentativa efervescentd de reabilitare
a integralitdtii existentei originare. De fapt, 1n aceastd strada-
nie metafizicd restitutivd in luptd cu o cruntd crizd individuald si
imputinare  colectivd, respectiv  deteriorarea  destinului  propriu
individual si colectiv, o anume strategie organicistd §i remitologi-
zantd anima pe mulfi dintre protagonistii nuvelelor lui Tamasi, si
mai ales figura centraldi mesianicd din Prinjul Fecioarei Maria” "
Lipsa de orientare a acestor tentative de reabilitare, esecurile,
defularea 1n autodistrugere pot semnifica in perioada timpurie a
prozei lui Tamasi cd e imposibil de atins telul propus, in general:
pand si articularea telului constituie o problema. Totodata, prin
impulsionarea functiondrii ritualice a memoriei, nu sunt cu totul
absurde tentativele acestor eroi, caci radicalizeazd problema, men-
tin 1n actiune interogatia, respectiv atitudinea adoptatd in cdutarea
indreptati dincolo de materialitatea cotidiani. In aceasti interpre-
tare motivul somnului, evidentiat mai sus, semnaleazd necesitatea
situdrii in vecinatatea problemelor. ,Nicidecum nu putem exclude
ipoteza ca fiecare mit este un joc ce tine de limba unei comunitati,
intrucat miturile, in general, sufera o degradare cand sunt adoptate
de comunitati noi” — scrie Szegedy-Maszak Mihdly in legaturd cu

347 Bertha Zoltan, ,,Arhitextualitatea traditiei folclorice mitice” (,,A mitikus

folklorhagyomany architextualitasa™), in Glasul destinului (Sorsbeszéd), Editura
Krater, Pomaz, 2003
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,narativitatea” mitului.’® Una dintre problemele codului mitolo-
gic este intr-adevar aceea daca este capabil sa functioneze mitizant
si pentru cititorul ,,din afard”, dacd il poate atrage si pe el in acel
rit — intrucdt variantele narate si reprezentate ale mitului, in esenta,
ar trebui sd functioneze identic. Trebuie sd rdzbatd dincolo de uni-
versul ,,maestrului jocului”.

Csorja Bodi, protagonistul romanului, e o figura cu predispozi-
tii mesianice, totodatd e o individualitate independentd: de fapt, nu
sesizeazad conventiile, nici in raport cu moartea, cu trupul, nici cu co-
existenta colectiva. Una dintre concretizarile concentrate ale acestei
stari este reprezentatd de momentul sosirii, impreund cu Ilonka, ta-
nira invititoare, langa calul mort. In fati, Bodi o vede pe Fecioara
Maria. ,,Pe dumneavoastrda o sd va numesc Maria” — spune, apoi
incearca sa invie calul: ,,Trezeste-te, calutul meu! Calul Domnului si
al omului. Calul zilei si al noptii. [...] Imagine a vietii, marea ei fran-
turd. Tu, buchet al fortei, salvator de care, In noapte stiutor de cale”
(p. 164, editia citati: Tamasi Aron, Prinful Fecioarei Maria, Editura
Kriterion, Bucuresti-Cluj, 1997). Textul, care prinde contur din
amalgamul dintre poezia misticdA in vers liber si ruga pagand, nu in-
vie totusi calul, Tnsd are un efect covarsitor asupra receptorului creat
incidental, invatatoarea: ea percepe propozitille Ilui Boédi aproape
concomitent ca text artistic si declaratie de iubire: ,fata zicea pe jos
plangand. Simtea ca se prabuseste intr-un fel de furtund de lumina,
de la inceputuri si pe veci” (p. 164). Interpretarea ca declaratie de
iubire se dovedeste insd gresitdi: Bodi o alungd pe fatd, raméanand
singur cu luna, cu stelele si cu lesul calului: ,,Si luna, cum facuse
candva Maria, surdse blanda deasupra feciorului care dormea culcat
pe spate peste calul mort, in crestetul mortii” (p. 164).

Si scena de mai sus apargine acelei directii mai generale care
il prezinta pe Bodi intr-o neincetatd luptd cu diferitele conventii.
Deja chiar din debutul romanului, acest fir devine pronuntat: Bodi
igi gaseste un adversar mitic, orasul, care apare ca o materializare
a conventiilor: ,,S-a molesit brusc, si-n clipa aceea a mugit puternic
unul dintre boi. Cu o miscare tacticoasa, Bodi si-a saltat capul si

8 Szegedy-Maszak Mihaly, ,Mit si istorisire” (,Mitosz és torténetmondés™),

in Romanul scriindu-se pe sine (A regény amint irja onmagat), Editura Pedagogica,
Budapesta, 1980.
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brusc s-a prabusit fnapoi in sat, tresdrind. Aproape s-a rusinat ca
si-a cascat In halul acesta gura la un oras infam, asa cd s-a imblanzit
dintr-o datd si ochii lui de vultur s-au revarsat peste turnul luat la
intrecere cu plopii. [...] Si-i devenise deja dusman orice, asa simtea.
Dugsman templul cu coloane de aur, care stinge necrutitor focul
pus sub cerul liber; dugsmand scoala cea mare, care il izoleazd pe el
de campiile incarcate de rod de Dumnezeu; si dusman ordgeanul
de culoarea lumanarii, care isi tardste bastonul din spaimad fatd de
moarte.” (p. 18-19). Deja aceste prime propozitii semnaleazd ca
Bédi nu-si va gasi locul in orag: ceea ce-1 leagd pe el de locul acela
e numai un fir (devenind aproape mitic) de prietenie, iar pe de alta
parte acel episod cand incearca sa fie prezent in oras cu sculpturile
si picturile sale, ca artist. Firul artistic insd intareste, din nou, mai
degraba subversivitatea decadt integrarea: Iintr-un loc interzis, in
scoald, Bodi doarme langd tabloul pictat si parcd repurteazd prin
tabloul sau o victorie asupra conventiilor, din cauza carora, pentru
cd s-a izbit de ele, l-au exmatriculat anterior. ,,Directorul Korbuly
s-a aplecat mai aproape si asa a citit textul de pe tablou: «Maria
i invie pe secui». Si brusc i s-a schimbat chipul. Deja si-ar fi dorit
sd arunce in foc acest vis minunat! n cap si In piept si-n trupul
ca un furtun gros se revoltau si urlau dogmele ca niste tunuri! S-o
pictezi astfel pe Maria! Descultd si cu brate dezgolite! Cu zambet
lumesc, in bucurie strilucitoare! Ca pe o Printesd fermecatoare
care isi cheama la viatd poporul si cheamd la ea ostirea barbatilor
morti!” (p. 212-213). Semnele de exclamatie indicd: textul, forta
viziunii sunt mai puternice decdt impotrivirea directorului Korbuly.
In aceastd confruntare rimane mai prejos, chiar si atunci cand,
ulterior, Iui Bodi 1i va fi la fel de dificil sa-i facd pe sateni sa-i ac-
cepte tabloul despre Maria. Intr-un anumit sens, s-ar putea spune
cd patima mantuitoare a Iui Bodi nu-i incununatd de succes real
cand, prin moartea sa, devine un alter ego al lui Cristos — aceasta,
cel mult, e o reintrare in timpul mitic al memoriei, asa cum s-a vazut
si in cazul nuvelei de mai sus. Moartea lui nu rezolva nimic. Exista
insd o scend 1In care dardmarea conventiilor, atitudine proprie
lui Bédi — si ca efect al premiselor — se ,solemnizeaza”. De data
aceasta nu-i el initiatorul ,eretismului”, Insd se poate percepe facil
cd fara el, fard prezenta sa In umbrd n-ar fi posibil sd deslusim in
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consumarea ciorbei de fasole in bisericd una dintre cele mai auten-
tice proslaviri ale divinitatii: ,,printre credinciosii rascoliti, repetand
de mai multe ori cuvantul «ldsati-ma», s-a strecurat in fatd batrina
slugd a lui Csorja, Péterfi Mihdly al batran. Legana pe bratul drept
o oald burtoasd de Corund prinsd in cdpastru. S-a dus drept in fata
stdpanului sau, s-a oprit bine dispus §i a zis de-a dreptul: — Am adus
ciorba de fasole. [...] Din buzunarul jiletcii a scos linguri si i-a intins
fiecaruia una. Apoi paine, pe care a impartit-o, precum Isus. — Ei,
Bédi, te-i fi flaimanzit pand-acum! — a spus. [...] — Baiete, dar nici
eu n-am mancat pand acum 1In bisericd! — a spus batranul Csorja,
si s-a agezat langd oald. Au Inconjurat-o si ceilalti, si-au facut cruce
toti. Si Incrdncenatele chipuri, arate de lumind §i vant, de munca
si ingrijorari s-au netezit dintr-o datd. Si cu aripi albe li s-a asezat
pe crestete marea pasare a impdcdrii i a linistii. Au Inceput sd ma-
nance” (p. 150-151). Dacad existd o eliberare care e scutitd de orice
vanitate, atunci acesti oameni sunt liberi.

Pe marginea stratului mitologic al romanului, analiza lui Féja
Géza contine observatii esentiale: ,«rememorarile» magice, imagi-
nile mitice ancestrale, indelung reprimatele predispozitii izbucnesc
din el cu fortd revolutionara si forteazad Urnitele existentei sale si ale
umanului. [...] Aparent, romanul e dezorganizat, naratiunca e in-
treruptd de secvente lirice, scriitorul sare agitat dintr-o dimensiune
in alta, dar se si produce in acelasi timp in roman o transfigurare
artistica”.**  Structura romanului dezviluie intr-adevdr exageriri
si la Tamasi, ca si la Nagy Daniel, se poate pune In relatie cu ten-
dintele avangardiste ale epocii — insd organizarea ritualicd a textului
creeazd concentrari care, pe alocuri, ca-ntr-un focar, absorb total
textul romanului — cum este deja amintita scend a pictarii tabloului
cu Maria, precedatd de o invocatie ritualicad. $i la fel este si intdlnirea
dintre Csorja Péter si Galfi Zsiga in camera din spate a carciumii,
unde disciplina si ritmul sustinut al liturghiei premergitoare da
greutate incheierii ritualului: ,,Ceasornicul batu. Galfi briscd des-
ficu. Csorja brisca desficu. Inger nicdieri nu fu. Nici Dumnezeu nu
fu. Vai!! Furd doud morti acu.” (p. 191-192). Féja Géza numeste
demersurile mature de organizare textuald ale lui Tamaési ,estetica

' Feja Géza, Epoca marilor angajamente (Nagy vallalkozasok kora), Viata
maghiara (Magyar Elet), Budapesta, 1943, p. 396.
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senzitiva”, si se pot transforma in elemente ale acestei conceptii care
disemineaza ritualic cele mai mari paradoxuri, astfel si incidentul
mortii: ,Estetica senzitivd se bazeazd pe predispozitfii magice, pe

unitatea ancestrald a magiei, pe coexistenta, fraternitatea organica
2 350

a lumii si omului ce se exprimd prin magie”.” Si-ntr-adevar: proza
lui Tamasi e capabild sa dizolve in textele timpurii tocmai aceste
probleme existentiale fundamentale — 1Intr-o serie de chestiuni

cotidiene 1insd, atitudinea eroilor sdi e mai potrivitd tocmai pentru
resimtirea $i acutizarea disonantei decat pentru disolutia ei.

Proza timpurie a lui Tamasi Aron se inrudeste cu discursul
si 1imaginea expresionistd a omului. ,,Modelarea expresionista a
figurilor umane protagoniste, universalizarea lor, stilizarea care

dezviluie legi imuabile se imbind, strans deci cu abstractizarea-sc-
351

miotizarea folclorica sau mitizantd — scrie Bertha Zoltan. Textul
se apropie de Satul luai de ape al lui Szabo Dezsé — cu care adesea
s-a comparat la vremea aparitiei — mai ales prin desenul exagerat

al dimensiunilor, respectiv prin cédteva solutii lingvistice. In acelasi
timp, acea ritualizare, care aproape pretinde ca unul din episoadele
din Prinful Fecioarei Maria sa se rescrie si ca drama in Consolare
strabund, distanteazd pronuntat romanul Iui Tamdési de opera cu
tendinta mai publicistica a lui Szabd Dezso.

Conceptia din Printul Fecioarei Maria reapare ulterior in cateva
piese de teatru ale lui Tamasi (in Pasdre cautatoare, de pildd), respec-
tiv se poate descoperi in anumite episoade din Mateiasul dezghefului
(Jegtore Matyas), insa acele opere au un cu totul alt context.

Proza lui Tamasi pierde mult in ceea ce priveste mitologicul,
se simplificd raportarea ei la mimetic. Insi castigdi in ceea priveste
umorul 1n Abel sau chiar si in (apreciatd discutabil de mai multi
analisti ca suprarealistd) Mateiasul dezghetului. lar din acest punct
de vedere, proza sa era consideratd 1in literatura transilvineana
contemporand aproape la fel de subversivd, de singulard — excep-
tand operele lui Kardcsony Bend — cum fusese anterior pentru
,,dezorganizarea” si mesianismul ei.

330 Fgja, Ibidem, p. 397.

3! Bertha Zoltan, ,.Expresionismul popular al lui Tamasi Aron” (,Tamési
Aron népi expresszionizmusa™), in Oglinda  destinului  (Sorstiikér), ~Editura
Fels6émagyarorszag, Miskolc, 2001.
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CAPITOLUL XI

VARIANTELE ROMANULUI ARTISTIC
AUTOREFLEXIV (SZANTO GYORGY)

Puncte de vedere in abordarea romanului artistic

HArtistul infatiseazd pulsatia eternd a fortelor uriage ale naturii
si le eternizeaza 1n forma lor trecidtoare, unicd; moralistul selectea-
za din generalitatea naturii puritatea umand, pe cand -credinciosul
cautd o relatie misticd intre acestea. E limpede deci ca artistul i
este apropiat credinciosului pand credinta nu devine dogmad, deci
pana se adapad necontenit din izvoarele innoitoare ale afectivitdtii si
imaginatiei” — scria Kuncz Aladar pe marginea romanului care dez-
bitea cu imens efect in epocd problematica artistului.’® Este vorba
despre romanul-fluviu al lui Romain Rolland, Jean-Christophe,
care a aparut intre 1904 si 1912. Din caracterizarea citatd am putea
deduce chiar si conceptia lui Tamasi din Printul Fecioarei Maria,
caci cartea lui Tamasi pune iIn congruentd tocmai rolurile credin-
ciosului si al artistului (mistic) in figura lui Csorja Bédi. Bodi nu
se apropie de lume la modul moral (de aici izbucnesc numeroase
conflicte ale romanului) — sub aspectul acesta il putem privi chiar si
ca protagonist tipic al unui Kiinstlerroman. Faptul cd in volumele
lui Romain Rolland, Kuncz Aladar prinde in flagrant tocmai slabi-
rea punctelor de vedere morale §i artistice, ar putea insemna chiar
descoperirea in roman a unitdtii clasice ,,bine si frumos”, respectiv

¥ Kuncz Aladar, ,,Romain Rolland”, in Studii, articole critice (Tanulmdnyok,
kritikak), Editura Kriterion, Bucuresti, 1973, p. 56.
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ar putea semnala si continuitatea culturald a unui rol ,echilibrator”
al artistului. Totusi, In acest mod nu am ajunge substantial mai
aproape de o mai precisd circumscriere a romanelor artistice de la
inceputul secolului al XX-lea, caci este vorba tocmai despre faptul
cad la inceputul secolului apar noi roluri ale artistului, in contextul
artelor patrund forme noi de existentd. (Semnalarea acestei rea-
litati e, printre altele, si faptul cd clovnul sau acrobatul devin tot
mai frecvent alter ego-uri ale artistului In unele texte literare sau in
creatii de arti plasticd.) In urma noilor oportunititi tehnice, se dez-
voltd noi ramuri artistice: arta cinematograficd trezeste devreme
interesul scriitorilor, poetilor. Astfel, romanele artistice marcheaza
tot mai putin doar o incadrare tematicdi — dobandesc si forma prin
folosirea spatiului autoreflexivitatii. Din acest punct de vedere,
Jean-Christophe se situeazd intr-o zona de granitd: se construieste pe
firul unui Bildungsroman, pune numeroase probleme morale (prin
aceasta seamdnd cu asa-numitele romane-frescd a epocii), dar criti-
ca semnaleazd cu indreptitire, totodatid, pe baza infatisarii figurilor
secundare — Kuncz Aladér, dar si autorul postfetei editiei maghiare
din 1962, Dobossy Laszl6 — ca forma de existentd a muzicianului
se insercazd In roman prin intermediul unei modalitdti muzicale
de constructie. Firul vietii lui Christophe este prezent ca un motiv
muzical central, iar numarul imens al figurilor secundare ¢ semn ca
Rolland nu s-a straduit spre pastrarea unitatii actiunii sau descélci-
rea unor caracteristici psihologice, ci spre imbogatirea cu noi §i noi
motive adiacente motivului principal, a ,melodiei principale”.*”
Jean-Christophe altereaza deci in parte traditia anterioara a prozei,
insa pastreazd, 1n acelasi timp, prin rolurile configurate, o seama de
gesturi retroflexive.

Despre structura romanelor artistice, care a suferit reconfigu-
rari la inceputul secolului al XX-lea, Lexiconul Literaturii Universale
citeazd constatarea lui Lukdcs Gyorgy la cuvantul-titlu roman artis-
tic: ,aici insd, unde problematica centrald deja patrunde in opera,
reprezentarea se extinde ineluctabil si asupra genezei si structurii
acestei opere, iar problematica insolubila, tragici a artei moderne

33 V. Kuncz, Ibidem, p. 70, respectiv Dobossy Laszlo, ,,Drumul lui
Jean-Cristophe”  (,,Jean-Cristophe utja”), in Romain Rolland, Jean-Cristophe,
Editura Magyar Helikon, Budapesta, 1962, pp. 1307-1323.
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trebuie exprimatd artistic prin operele insesi”.”>* Intr-adevar, in li-
teratura maghiard contemporana, biografia artistica — astfel, in Esti
Kornél de Kosztolanyi Dezsé sau Rembrandt de Brody Sandor, ori
chiar la Szantd6 Gyodrgy — genul romanului artistic se materializeaza
si ca amprentd conceptual-structurala.

Putem aduce argumente In favoarea tratirii romanului artistic
ca gen literar relativ autonom datoritd caracteristicilor structurale
amintite, caci si Harkai Vass Eva face trimitere, in cartea ei dedi-
catd acestui tip de roman, la o traditie de analizd care a incercat sa
interpreteze anterior romanul artistic ca subspecie a unor genuri,
precum  bildungsromanul, romanele de divertisment, romanele
literaturii didactice, romanele biografice ori tipurile de roman ex-
perimental descrise de Bahtin.’” Plasarea centrali a protagonistu-
lui-artist (ceea ce reprezintd, in ultimd instantd, definitia minimala
a romanului artistic) deschide asemenea perspective care, incepand
cu traditia prozei romantice, s-au structurat In anumite tipuri de
conflict. Romanul artistic devine important datoritd aparitiei unor
noi nuante, a noi posibilitdti discursive in orizontul modernitatii.
Literatura de la confluenta veacurilor a recurs frecvent la infatisa-
rea modurilor de existentd, a atitudinilor artistice pe fondul cultului
frumusetii: In timp, ne conduce Inapoi pand la romanele artistice
romantice, pana la activitatea lui Goethe. in contextul experimen-
telor romanesti ale secolului al XX-lea, caracterul metanarativ
al romanului artistic se amplifica: autori precum Virginia Woolf,
James Joyce, Hermann Broch, André Gide si altii recurg frecvent,
de pilda, la toposul ,roman in roman” — romanul artistic ,,se ramifi-
¢a” in tipul romanelor polifonice, cu structurd complexa.**

Harkai Vass Eva descoperd inceputurile romanului artistic
maghiar in operele unor autori precum Joésika Miklos, Kemény
Zsigmond sau Jokai Mor, iar perioada de inflorire o plaseaza intre

3% (Citat de H. Benczir Margit, Kovacs Endre, ,Romanul artistic si nuvela
artistica” (,,Mivészregény ¢és mivésznovella”), in Kiradly Istvan (red.), Lexiconul
Literaturii Universale (Vilagirodalmi Lexikon), VIII, Editura Academiei, Budapesta,
1982, p. 770.

5 V. Harkai Vass Eva, Romanul artistic in literatura maghiard din secolul al
XX-lea (A miivészregény a 20. szazadi magyar irodalomban), Editura Forum, Novi
Sad, 2001, pp. 28-29.

336 V. Harkai Vass Eva, Ibidem, pp. 49-51.
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inceputul secolului si anii ’30-’40, din aceasta perspectivd ea anali-
zeazd cartile lui Justh Zsigmond, Ambrus Zoltan, Brody Sandor,
apoi Krady Gyula, Kosztolanyi Dezs6, Szentkuthy Miklos si Marai
Sandor. Desi volumul lui Harkai Vass recurge la o oarecare restric-
tie metodologica 1in identificarea si interpretarea romanelor artis-
tice maghiare, trebuie sd fim de acord cu ea sub aspectul cd autorii
amintiti au infatisat intr-adevdr 1n mod paradigmatic problemele
existentiale legate de rolul artistului — in special din perspectiva
estetismului i modernismului tarziu. Opera lui Banffy Miklos,
De dimineata pdna seara, aparutd in 1927, vadeste inrudirea con-
ceptual-structurala cu aceste opere. Se pune insd intrebarea daca
rodul relativ redus al anilor ’20, pe care Harkai Vass il ia in calcul,
nu se datoreazd tocmai restrictiei amintite. Din acest punct de
vedere, doud dintre observatiile cartii ar putea fi importante: una
se formuleazd pe parcursul prezentarii cartii lui Herbert Marcuse
despre Kiinstlerroman: ,una dintre observatiile demne de luat
in seama a lui Marcuse referitoare la istoria romanului artistic e
cd dintre literaturile europene mari numai cea rusa nu cunoaste
romanul artistic ca manifestare conflictuala a conceptelor despre
lume. Autorul vede cauza in faptul cd in literatura rusa unitatea
formelor de viatd este prestabilita: aceasta este unitatea profunda
dintre popor si artist, spune el, in cadrul careia artistul este «infratit
in necaz» cu poporul sdu, ii este consolator si sprijin. Catd vreme,
deci, conceptia artisticd activistd a literaturii ruse nu cunoaste ma-
rea contradictie dintre artd si viatd si in ca sentimentul comunitar
inlatura orice prapastie, pentru romanul artistic german — conside-
ra autorul — comunitatea nu este destin, ci misiune”.* Acest mod
de abordare, in esentd, nu-si poate imagina in cadrul unei viziuni
organice asupra lumii tematizarea binomului artist-existentd ca pe
un fel de conflict, si considera tocmai acest conflict drept marca
tipologicd axiala a romanului artistic. Valorificand experienta
analizei romanului Prinful Fecioarei Maria, se iveste insd nevoia
unei alte perspective: pe baza operei lui Tamasi a devenit evident
ca nici In cadrul unei imagini organice asupra lumii nu se poate
detensiona orice conflict. In spatiul structurat organic se insinueazi

357 Harkai Vass Eva, Ibidem, p. 36.
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miticul ,,celalalt”: orasul, ,,omul de culoarea luméanarii”. in acelasi
timp, nici comunitatea proprie nu-i capabilda sa primeasca fara re-
zerve existenta artistului. Iar in ceea ce priveste atributul ,activist”,
fie il interpretdim in sens mai restrdns, ca orientare avangardista,
fie 1Intr-unul mai cuprinzitor, ca formd de discurs ,mobilizator”
pentru actiune sociald, nu produce automat o dihotomie fatd de
experienta de viatd existentialistd, cdci fondul conceptual al ,,is-
melor”, in general, se poate urmadri retroactiv pand la momentul
perceperii crizei modernismului: de exemplu, Kassdk Lajos 1isi scrie
cele mai disonante poezii In perioada ,constructivistd”. Adicd se
poate impune necesitatea cercetdrii prezentei ori absentei marcilor
poetice ale apartenentei la un anumit tip si in asemenea romane
artistice care pornesc de pe pozitii diferite de ale estetismului sau
ale neomodernismului. In cadrul prozei anilor 1910, Harkai Vass
diferentiazd transant doud directii: ,Pe paleta romanescd a epocii,
in opozitie cu directia gen Moricz—Szabd DezsO, intre creatiile epice
de mare anvergurd concepute sub semnul proceselor, fenomenelor
[moderniste] enumerate, descoperim romanele lui Krudy Gyula,
Kaffka Margit, Babits Mihaly, Harsinyi Kéalman etc. In ele putem
cauta contextul mai restrAns al romanului artistic de la inceputul
secolului”*® Pe baza rolurilor infatisate, diferenta intre cele doua
directii este considerabil de marc, pe care autoarea o exemplifica,
pe de o parte, prin titluri precum Noroi de aur, La capdtul lumii si
Satul luat de ape, iar pe de alta prin Calatoriile lui Sindbad, Culori si
ani sau Califul-Barzd. Insa tocmai in legiturd cu La capdtul lumii a
evidentiat Kulcsar Szabé Erné in ce masurd se construieste acesta
pe demersurile experimentate de poetica romanului modern.”
Influentele lingvistice-stilistice ale romanului Satu! Iluat de ape au
fost incorporate 1in structurile céatorva romane contemporane cu
caracteristici total diferite de cele vazute la Szabd Dezs6é — des-
pre aceste diferente am vorbit deja mai finainte. Intre cele doua
paradigme romanesti se pot descoperi numeroase posibilitdti de

8 Ibidem, p. 128.

¥ V. Kulesar Szab6 Emé, ,Act verbal, competenti, ironie. La capdtul
lumii, ca naratiune” (,,Beszédaktus, szerepkoér, irénia. Az Isten hata mogott mint
elbeszélés”), in Discurs si orizont (Beszédmod és  horizont), Ed. Argumentum,
Budapesta, 1996, pp. 157-185.
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comunicare. In continuare, luand in considerare si acest punct de
vedere, analizez nuvelele, romanele de inspiratie avangardista ale
lui Szantd6 Gyorgy, cautand posibilele ,intercalari” ale tipului de
criza artistica.

Procedee de incadrare in proza timpurie
a lui Szanto Gyorgy

Szantd Gyorgy este unul dintre cei mai prolifici scriitori ma-
ghiari debutati in perioada interbelica. Si-a inceput cariera ca pictor,
tablourile pastrate din tinerete s-au structurat pe procedeele abstrac-
te ale expresionismului si cubismului. Intr-o confruntare din primul
razboi mondial este rénit la frunte si ca urmare a sangcrarii interne,
orbeste la un ochi. Traieste la Budapesta, apoi o vreme la Viena,
iar dupa razboi lucreaza ca scenograf la Opera Romand din Clu;.
incepe sa-i slabeascd si celalalt ochi, se incearca diferite tratamente
— despre acest lucru, ca si despre deznodaméant, Szanté relateazd pe
larg 1n scrierea memorialisticd intitulatd Anii mei intunecati: ,mi s-a
indltat in ochi zidul negru, s-a interpus intre mine si lumini”.’* Din
1921, ca urmare a orbirii totale, cariera dc artist plastic se curma.
Foarte curind devine cunoscut si recunoscut ca scriitor, textele de
inceput, de inspiratie avangardistd, se imbind aproape fard fracturi
in universul anterior al tablourilor. Intre 1925-1926, isi implineste
segmentul avangardist al carierei ca redactor al revistei de artd
totald Periszkop. Dupad romanele de criticdA sociald nepublicate in
epocd sau publicate numai in presa cotidiand (Omul cu cinci fefe,
1927; Gaz, 1932-1933), interesul sdu se indreaptd tot mai pronuntat
spre romanele istorice. in aceastd etapa a carierei, in 1929, este
ales membru al societitii scriitorilor helikonisti. Insi demersurile
scriitoricesti, Tn multe situatii, se inrudesc si in continuare cu con-
structiile si intrebuintarea de motive avangardiste, de exemplu in
chiar romanul din 1929 despre Christopher Marlowe, problema-
tic in multe privinte, Globul pamdntesc, care utilizeazd structuri
si dialoguri dramatice, intocmind la 1Inceputul fiecarei parti lista

30 Szantd  Gyorgy, Anii mei intunecafi (Fekete éveim), Editura Kriterion,

Bucuresti, 1982, p. 6.
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personajelor, ori in romanul din 1933, Stradivarius, intr-adevir cu o
structurd muzicald, sfaramand linearitatea i cauzalitatea. Ambele
romane, construite cu procedeele romanului artistic autoreflexiv,
destrama discursul prozei mimetice.

Volumele din 1924 ale lui Szantd, Calaretul albastru si Drumul
lui Sebastian s-a 1incheiat, se raporteazd In mod personal, tematic
inainte de toate, la avangarda: figurile infatisate, artistii, sunt ade-
sea pictori avangardisti, artisti plastici. Atitudinea, conceptia lor de
cunoastere a lumii, isi fac simfgit efectul, in general, si in evolutia
actiunii. In acelasi timp, Séni Pil constati cu indreptitire pe mar-
ginea acestei proze: ,oricdit de mult spatiu ocupd in ea problema-
tica avangardistd, nu putem observa aici relativizarea spatiu-timp
caracteristici prozei avangardiste”® Mai precis: in text apare
retorica avangardistd, tehnica asociativd, insd numai intre ghilime-
lele unui fel de demers incadrator. Cartea care contine nuvele si
poezii, Calaretul albastru, reuneste, adesea prin modalitatea visului,
viziunii, reprezentdri, figuri aflate la distante mari unele de altele in
timp si spatiu. Yoghinul din Singur cu toate, de exemplu, dupa sapte
ani de post, vede imaginile vietilor sale anterioare Intr-o succesiune
comprimatd: intre incasi, apoi trece prin Egipt, Roma, Mongolia, in
final viseaza si clipele vietii lui Isus. In nuvela care da titlul volumu-
lui, interpretarea diferitelor imagini avangardiste descriptive cre-
eazd posibilitatea evadarii din cercul conventiilor lingvistice: ,,din
fumul albastru al pipei apare in galop un cal albastru si goneste in
spatiul biroului, unde spatiile pamantului se reconfigureaza” (p. 10,
editia citatd: Szanté Gyorgy, Calareful albastru, Arad, Genius, 1924).
in povestirea Ora zorilor, Fu Cen, servitorul unui stabiliment pentru
consumul de opiu din San Francisco, citeste de pe chipurile mu-
safirilor vise de opiu care evocd ornamentatiile artei chineze, fara
ca el insusi si fi fumat opiu. In alti parte, in miezul nuvelelor sunt
plasate locuri si situatii cunoscute din arta inceputului de secol: sala
de expozitii cu comentarii avizate si (mai ales) nebuloase (Tdargul),
atelierul cu confruntarea diferitelor conceptii artistice (Descalecat),
corturile acrobatilor cu fidele figuri de ceard si triunghiuri amoroase
(Paralele si divergente), salile de dans si cafenelele artistilor din Paris

31 Séni Pal, Radiatia avangardei (Avanigarde sugdrzds), Editura Kriterion,

Bucuresti, 1973. p. 128.
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(Scrisoarea), respectiv bordelurile (Ruine de cetate in Septembrie).
Aceastd din urma nuveld se construieste, in ultimd instantd, in jurul
toposului  bordelului re-estetizat, 1nsd modalitatea, pragmatismul
zugravirii, comentariile resemnate ale protagonistului dislocd textul
din aceastd traditie. Protagonistul-pictor ar dori sad picteze plein-air
un peisaj autumnal, dar in final se intdlneste cu toamna Intre zidu-
rile binecunoscutului bordel, pentru el lipsit de orice taind: ,,Acum,
in mirosul statut de salpetru al peretilor jilavi, ca-n povestea repe-
tatd de sute de ori a cizmarului nebun, intr-un amurg cu gratii de
fier de care atarnd plase de paianjen, lidngd accesele de tuse ale
unei fete ofilite, Intre tandarilc paletei zdrobite, ne-am imbratisat:
eu si Toamna” (p. 76). Imaginile simultaneiste din Prinful Tantalus
dobandesc, de asemenea, o motivatie banald, grotcscd; culturile,
imaginile alaturate pe parcursul vizitarii Expozitiei mondiale de la
Londra se aglutineazd doar superficial, emotia receptorului evoca
senzatia haosului (pp. 85-88).

Poeziile volumului pot fi privite mult mai neechivoc ca avand
dictie avangardistd: contin hiperbole expresioniste, asociatii ca-
racteristice poeziei avangardiste abstracte: ,,De planul circular al
farfuriilor se lipeste podoaba pestilor,/, Capul ascutit de peste mort
despica apa nesfarsiti a farfuriei./ In fata sau in urma lui, negreala
unui titlu de ziar,/ Omogenitate inomogend, inexpresivitate. [...]
/ QOaza 1n desertul scalei cromatice./ Peste toate, o sticla de bere
se-naltd ca un dom batran” (Pictura cubista). O altd poezie, Zoe,
asaza in centrul ei imposibilitatea cunoasterii misterului feminin,
metonimii care ofera imaginea lumii in fragmente ale ei, compozi-
de cretd stau primele femei: pulpe pietroase in bancile de scoala./
Padurile sunt batute de rasul terifiant al fetelor de taran culega-
toare de plante./ Micului elev ecoul 1i devine sirda a spinarii, ecou
ametitor, frematator./ Cameristd in hotelul mizer al unui orasel
provincial: iatd marele Sphynx”.

Luatd in intregul ei, proza timpuriec a Iui Szantd6 Gyorgy se
poate compara cu proiecte precum romanul lui Hugo Ball din 1918,
Flametti sau clandysmul saracilor. Locurile, intamplarile, toposurile
acestuia evoca Cabaret Voltaire si intdmplarile anterioare epocii, si
totusi Ball, considerat o figurd centrald a dadaismului, nu urmeazid in



[Erdélyi Magyar Adatbank] 247

roman devalmasia dadaistd. Opera, 1n tematicd si tonalitate, doban-
deste un caracter evocator, insd prin discurs se abate de la aceastd
linie, cel mult in cateva episoade foloseste, ca element grotesc, cate-
va procedee de asamblare intr-un tot a unor niveluri cu sensuri dife-
rite. Incadrarea este caracteristicd si aici: Flametti, directorul trupei
ambulante din roman, se pregateste pentru premiera spectacolului
intitulat Delavarii, si aproape se identificd cu rolul sau: ,,Si Intr-o
dimineatd — cand Flametti, adancit in vis, a iesit In fata wigwam-ului
sdu Invesmantat in toatd splendoarea sa rdzboinicd, cu sageti otra-
vite, sufland fumul pipei in patru ziari — s-au auzit tipete, rasete si
gangureli atdt de puternice din sopronul de scanduri aldturat de al
porumbeilor, incat Flametti a decis cd va oferi un exemplu. A sarit
Foc Stralucitor din pat, In cdmasd, indraznet, direct la sopronul de
scanduri. Femeile se tavaleau in pat. Flametti a dat buzna si a dat
deoparte patura. «Lucea in noaptea cu gondole luna./ Palida, mai
palida, cea mai palidd». Si Flametti a inceput sa cante, de radsuna
totul. Si lungana a fugit din pat. Si urla fata rusinoasd cu sani mari. Si
cea pe care a nimerit-o, Rosa, sclava, se lupta cu mainile Tmpreuna-
te, si incerca sd fugd, si incerca zadarnic sd se impotriveascd bratelor
vanjoase ale sefului de trib”.*> Asemenea scene nu destrami insd
total structura romanului, nu radicalizeaza global limbajul prozei.
Am putea spune, mai curdnd, cd In aceste opere cadrul estetist ori
revelatiile existentiale tipic avangardiste. Conectarea cu modernis-
mul luat 1n sens mai cuprinzdtor este usuratd in cazul poeziilor lui
Szanté din Calaretul albastru, deoarece lipseste cu desavarsire din
ele orice tendintd mobilizatoare, adica ceea ce iIn perioada timpurie
a avangardei maghiare a fost o caracteristicd dominanta.

Este important de remarcat acest aspect si pentru cd lecturarea
romanului Drumul [ui Sebastian s-a incheiat in sens mai restrictiv, ca
roman artistic caracteristic si prin conflictele sale, ¢ ghidatd dc acelasi
cadru. Acele ,confruntari”, care sunt atit de frecvente In romanele
contemporane, aici se desfidgoard intre artistii tineri si Academie.
Figurile de artisti din Sebastian sunt diferentiate, dc fapt, de rolurile
de artist create de estetism de un semn distinctiv fundamental: aici

32 Ball, Hugo, Flametti sau dandysmul séiracilor (Flametti avagy a szegények
dandyzmusa), Editura Jelenkor, Pécs, 1998, pp. 64-65.
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figurilor de artisti nu 1i se asociaza atribute feminine si nici mdcar
»diabolice” (ceea ce, de altfel, e frecvent in traditia romanului ar-
tistic ce se trage din romantism, fiind caracteristic §i anilor ’20), ci
ne miscam intr-o lume centratd pronuntat pe masculinitate in ceea
ce priveste eroii principali. (Acest tip de protagonist este frecvent
prezent si in romanele lui Moricz Zsigmond, Tamaési Aron si alti
contemporani). Forta, radiatia lui e caracteristicA pentru cei mai
multi dintre eroii lui Szanté in aceastd perioadd. Vor sd cucereasca
fiecare femeie, si acest lucru le si reuseste, in general — imbratisarea
este asociatd cu cunoasterea lumii, fard ca aceste coabitari sa devina
mitice. Din acest punct de vedere, Sebastian urmeaza acelasi princi-
piu in iubire si in artd: ,Elementele fundamentale sunt echivalente.
[...] Nu instrumentul e important, ci libertatea cu care indrdznim sa
aruncdm in lupte noi aceste mijloace” — spune Sebastian in timpul
unei dispute artistice (p. 42 — editia citatd: Szanté Gyorgy, Drumul lui
Sebastian s-a incheiat, Tipografia Reclam, Arad, 1924). In acest inte-
les, ,,combinarea” trupurilor se realizeazd consecvent in roman, fara
a putea vorbi despre vreun fel de ,.evolutie” teleologicd. Protagonistii
masculini 1si ,,schimba” frecvent intre ei iubitele, initiazd Intruniri
orgiastice cu femei provenind din culturi exotice sau — de asemenea
cu accentuarea textuald a ,alteritafii” — cu o matematiciand gheboa-
sd. La pagina 47 a cartii, doud muziciene, Lydia si Dolly, fac dragoste
la maestrul Sebastian, pe blinurile de urs din atelier. In altid parte,
textul calificd tablourile abstracte ale unui pictor ,,viziuni suplinitoa-
re de opiu”: ,,Acesta este sadismul artei. [...] Au fost aici in repetate
randuri si au sorbit o vreme orgia de culori de parca ar fi fost hasis,
apoi si-au muscat reciproc madinile pana la sange” (p. 256). Fard in-
doiala, si modul de realizare a reproducerilor incluse in corpul cartii
consoneaza cu ceea ce comunicd romanul: ,Corpul uman, ca expre-
sie a ideii: atdt a adus acasd Sebastian din razboi” (p. 71). Putem
vorbi chiar i despre contrapunct: textul in sine al romanului nu
recurge la instrumentele de abstractizare a desenelor. In orice caz,
transmiterea perceptiei corporale, reprezentarea corporald e tema-
tica centrala a cartii, si prin aceasta putem surprinde distantareca fata
de estetism. Nu-i vorba de naturalism, caci in focar nu se afld un om
determinat prin corp, ci omul care isi traieste libertatea si corporal:
in viziunea lui Szanté nu corpul se foloseste de individ, ci individul
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se foloseste de corp — astfel poate deveni abstract in desene ceea ce
in textul romanului nu este altfel, sau e¢ doar in anumite momente,
precum in cate o productie coregrafica.

Caracterul de Gesamtkunstwerk

Tendinta de artd totald, sincreticd a romanelor lui Szantd se
dezviluie sub aspecte plurale. Inainte de toate, in ceea ce poate
fi considerat joc intertextualist sau chiar intermediar, prin care
Szantd insereaza reproducerile propriilor tablouri realizate ante-
rior (Prometheus, Polyphemos, Bucuria etc.) in spatiul fictional al
prozei. Nu este vorba de simpla ilustrare a textului, c¢i mai curdnd
despre un asemenea strat vizual care insoteste, comenteazd in parte
straturile lineare ale textului, dar se transforma si intr-un registru
autonom. Un demers asemandtor, de sporire a genurilor, e si cel
prin care unele din poeziile lui Szantd, cunoscute din Calaretul
albastru, sunt incluse in roman, si acestea nici macar nu devin parte
a textului ca poezii ale pictorului-protagonist Sebastian, ci sunt
atribuite mai multor personaje. Deja citata Pictura cubistd, cele in-
titulate Legenda sau Hanul Bathu al Europei (din volumul Calaretul
albastru) se integreazd organic 1In structura romanului, precum
si diferitele scrisori sau controverse legate de arti. In acest sens,
textul romanului Sebastian devine parte a tendintelor intermediare
si interartistice® ale avangardei maghiare din anii 20, ale céror
documente importante sunt numerele din 1925 ale revistei arddene
Periszkop, redactata de Szantd, apoi, in 1926, noua publicatie buda-
pestand a lui Kassdk, Documentum, respectiv diversele experimente
teatrale ale avangardei maghiare.

Printr-un procedeu caracteristic de auto-tematizare, Pal, varul
scriitor al lui Sebastian, relateazd despre cum isi imagineaza propriul
roman pe care urmeazd sd-l scrie: ,,Prologul va fi in poezie, dar fara
rimd s§i prozodie, desigur, In ritmuri ce vor goni libere. Pe armasarii
ritmului, gonindu-se wunii pe altii, tropotind in buiestru, starnind
nori de praf, nechezand in vijelie. Primul capitol ar fi un film, al

33 V. Kékesi Zoltan, Schuller Gabriella, ,Intermediaritate in arti si semioticd”
(,,Miivészetkozottiség és jelszerliség”™), revista Literatura, nr. 4/2003, p. 427.
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doilea proza, in lectura, desigur, al treilea pantomima, al patrulea
iarasi film, al cincilea dramad muzicala, al saselea poezie, al saptelea
pantomima muzicald §i asa mai departe, necontenitd schimbare 1In
toate, nu numai in continut, ci si In formd, aceasta este imaginea
veridicd a cosmosului” (pp. 224-225). Romanul insusi poate fi privit
ca o realizare in variantd ,,soft” a acestor principii — prin includerea,
de exemplu, a desenclor, poeziilor, respectiv prin descrierea altor
productii artistice. (O materializare ceva mai radicald este acea
carte-obiect, care a aparut si in Calareful albastru, ciclul de poezii
Cu Schumann la carnaval, varianta editiei cu ilustratiile lui Kora
Korber Nandor — aceasta a aparut tot la Arad, in 1925). Actiunea
din Sebastian se deruleaza la Budapesta, Viena, apoi Moscova.
In centrul segmentul moscovit se afli construirea unei galerii, care
se impune iardsi prin caracterul ei de artd totald. Acea tendintd, care
a ftintit sinteza experimentelor avangardiste din anii 20 (in special
in programele constructivismului), la Szantd6 se concretizeaza prin
construirea acestei galerii unde filmul, coregrafia, teatrul, muzica,
pictura si sculptura pot determina o influentd unitard, respectiv
unde toate aceste discursuri artistice isi pot afla o cale spre arta de
masid. Intr-o scrisoare din Moscova, Sebastian informeaza despre
galerie astfel: ,Luna viitoare vom Incepe constructia acelei galerii a
carei idee o port in mine de ani de zile, galeria muncii revolutionare,
in aceasta se vor uni toate ramurile artelor, chiar si cele care pana
acum, oficial, n-au fost considerate arte, de pilda filmul” (p. 220).
Proiectul cladirii apare in gandul lui Sebastian mai inainte, intr-o
noapte zbuciumatd petrecutd la Budapesta: , Aceastd galeriec era
caminul picturilor si sculpturilor, al acelora ce incd nu s-au creat.
Din toate partile se revarsa muzica, dramele, pantomimele, filmele
se urmau una pe alta in sala imensd cu cupold, cele mai variate
ramuri ale artei, strdns imbinate, dovedeau aceeasi coapartenenta”
(p. 92). Citatele de mai sus — langd care s-ar putea cauta multe altele
in roman®® — semnaleazi acea preocupare axiali care se indreaptd
spre tematizarea delimitarilor genurilor artistice, spre demolarea
partiald a acestora la modul optimist. Aici, ,optimismul” este

3%+ De exemplu, ,,Ramurile artelor, incélcite in fel i chip, intrepdtrunse, sunt
falanga unui intermediu impotriva realitatii intregii lumi” — spune un protagonist
artist plastic.
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relativ si se poate Intelege doar in raport cu evolutiile ulterioare:
analistii aratd ca aspiratiile similare ale apropiatilor lui Kassak
Lajos, in Documentum, cu cativa ani mai tarziu, au fost transferate
in proiectul evidentierii limitelor lor, a valorificarii zonelor de tan-
genta: n timp ce 1si doreau sd creeze limbajul universal al artelor,
apropiatii lui Kassdk au remarcat particularitatea limbajului unor
ramuri artistice. La prezentarea artelor si a instrumentelor tehnice,
redactorii de la Documentum porneau de la organizarea specificd a
semnelor si se strdduiau spre delimitarea lor strictd, nu spre agre-
garea cu caracterul «artei totale». In opozitie cu conceptiile de arti
totala ale secolului anterior, principiul intermediaritaii In artd por-
neste din conexarea partilor fragmentare, discontinue, care nu se
angreneazi in intreg”.”® Faptul ci specificul artei totale, sincretice
nu functioneaza ideal, desavarsit, are urme si in romanul lui Szantd,
dar asupra acestui aspect se impune ca necesard revenirea la figu-
rile de cititori impliciti ai textului. Aici as face referire numai Ila
faptul cad proiectantul galeriei artei totale, Sebastian, isi imagineaza
pentru seria manifestdrilor de inaugurare simfoniile lui Beethoven,
seri la rand, in contextul creatiilor abstracte de artd plastica, Insa
cativa muzicologi progresisti considerd cd muzica lui Beethoven era
depasitd in anii ’20. Una dintre piedicile posibile ale artei totale ar
fi, deci, asincronia diferitelor ramuri ale artei. (Asupra acestui lucru
avertizeazd si Adorno, vorbind despre Wagner: dupd el, conceptia
lui Wagner, Gesamtkunstwerk, era fatalmente condamnatd la esec,
deoarece si organele de simt insesi functioneazd istoricizat; ochiul
»s-a adaptat” la contextul epocii moderne, nsd urechea a mai pas-
trat un stadiu arhaic).’® Galeria se realizeazi in cele din urma,
insd si in mijlocul schimbarilor revolutionare moscovite supravie-
tuiesc conflictele tipice romanului artistic. Deteriorarea vederii nu
face decat sa adanceasca problemele lui Sebastian, si-n final, dupa
orbirea completd, in aceeasi zi in care rdsund in galerie Simfonia a
[X-a, se sinucide. Succesul si esecul artei totale se leagd de aceeasi

35 Kékesi Zoltan, Schuller Gabriella, Intermediaritate in artd si semioticd
(Miivészetkozottiség és jelszeriiség), op.cit., p. 428.

36 Adorno, T. W.: Die musikalischen Monographien. Suhrkamp Verlag, 1986.
92-97. Rezumid: Weiss Janos: Constructia esteticului la Adorno (Az esztétikum
konstrukcidja Adornonal), Editura Academiei, Budapesta, 1995, p. 76.
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clipa: proiectul se realizeaza in fapt, insa cel ce l-a gandit nu-i mai
poate gusta succesul, care apare astfel ca un paradox al cartii.

Am amintit deja de tendintele Indreptate spre remodelarea
canoanelor corpului In romanului lui Szant6: acestea se pot surprin-
de, pe de o parte, in erotismul indraznet si explicit al romanului, iar
pe de altd parte, arta corpului si dansul indeplinesc un rol impor-
tant in operd — au un loc aparte In universul galeriei moscovite. Aici
Szantd6 evocd fara echivoc arta coregraficd anti-balet, reprezenta-
tiile Isadorei Duncan.” A doua parte a cartii incepe cu dansul
Salomeei, asa cum si-l imagineazd Sebastian ca spectacol (de altfel,
insasi imaginea ,materializatd” se poate vedea In carte), iar finalul
partii a doua infatiseaza dansul prietenei lor, Regina — care dan-
seazd goala, rupand total cu normele considerate consacrate. Din
reactia lui Sebastian se poate deduce cd, in ultimd instantd, vede
doar abstractiune in acest sir de miscari, la fel cum cautda acelasi
lucru si in picturd: ,,Sebastian se holba vrdjit la acest tablou: tabloul
sau. Cum, cand el credea ca miscarile tablourilor sale, construite
cu o dinamica schematizati, nu au nimic in comun cu incidentalul
firii, el redd in migcari psihicul naturii, care nu-i prezent niciodata
in realitate” (p. 215). Deci e plauzibil ca o componentd conceptuald
esentiald a artei totale a romanului este acel nivel abstract care in
arta anilor *20 era mai ales o particularitate a constructivismului.

Arta maselor

Privitor la o seamd de elemente ale proiectului galeriei Ilui
Sebastian (de pilda, utilizarea sticlei, insistenta pe proiectarea
lifturilor) amintesc de ideea lui Vladimir Egrafovici Tatlin privind
monumentul Internationalei a Ill-a.’® Se deplaseazi insid accentele
proiectului: si Tatlin a Incercat sa realizeze un fel de operd sinteti-
cd, cu scopuri practice — si-ar fi gasit loc in aceeasi cladire diferite

37 Aspectele referitoare la cultura dansului maghiar, v. Kékesi-Schuller:

op.cit., p. 434-438.

368 De altfel, in antiutopia intitulata Gaz, care se joaca in anii 1970 (si care s-a
scris in anii 1930), cele mai importante organisme ale statului sovietic primesc spatiu
in turnul Tatlin.
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componente ale puterii, si institutii, respectiv oficiul de informatii
si propaganda. Oficiul de informatii s-ar fi aflat la nivelul superior
al cladirii — cu un centru de telegrafie, sald de proiectii, ecran cine-
matografic, respectiv statie radio — si sd nu uitdm ca propaganda in
anii ’10-’20 includea si sarcini-conceptii artistice, vitrinele stradale,
cu scop propagandistic, reprezentau pentru tinerii artisti posibilitati
pe care anterior nu aveau cum si le experimenteze.’”® Pe vremea
Republicii Sfaturilor de la Budapesta, multi dintre tinerii artisti-pro-
tagonisti ai romanului Sebastian au idei asemanatoare. E cert insa
ca aici entuziasmul se adreseazd in multe privinte mediului artistic
metamorfozat: acelei probleme de infrastructura — si gasirii unei
solutii — care sd instituie o modalitate prin care arta poate fi dusa
la beneficiar — cédci daca tabloul nu poate fi vazut, atunci nici re-
ceptivitatea artisticA nu se poate schimba, astfel nici schimbarea
artisticd avangardistd nu se poate implini. Cu aceastd sperantd se
afla in relatie si acea imagine care devine o ,traducere” vizuald a
Republicii Sfaturilor (infatisatd cu mult scepticism, de altfel, in ro-
man): ,Frontoanele Galeriei de Artd si ale Muzeului de Arte sunt
acoperite cu cartoane imense. Au recunoscut instantaneu figurile
simbolice ale lui Jozsef, deborddnd de energie colosala. [...] Acum, in
sfarsit, Sebastian a rasuflat usurat, ca unul care, dupa multd vreme,
poate respira pentru prima oard aer curat, proaspat, aer racoritor de
munte, care patrunde in toate tesuturile plamanilor. Totusi, asta s-a
reusit! Si acum, indiferent ce se Intdmpla, aceste cartoane au fost va-
zute de milioane de oameni. Chiar dacd acum rad pe seama lor sau
se holbeaza la ele nedumeriti” (p. 165). Avansarea fard retinere a
unui public de ordinul milioanelor este, probabil, manifestarea ace-
lei dorinte care, in etapa de inceput a avangardei, i-a preocupat pe
multi artigti: dorinta de a transforma avangarda intr-o artd de masa
ori poate invers: a dorintei substituirii artei de masd cu avangarda,
care, fireste, se afla in relatii strdnse cu aspiratia de emancipare a
maselor. In acest roman emanciparea este numai in parte sociali: e
si formare de gust, si difuzare de informatii, probabil si educatie, si
Bildung: ,,Proletarii vin deja bubuitor cu cizme de sapte leghe si cu

39 V. N. Punin, ,,Monumentul Internationalei a III-a” (,,A III. Internacionalé
emlékmiive”), in Jadova, Larisa Alekseevna (red.), Tatlin, Editura Corvina,
Budapesta, f. a.
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suflete curate, nealterate, imaculate. Cu suflete albe pe care Incd se
poate scrie, precum pe hartia neinceputd” — spune Jozsef, ale carui
lucrari, mai tarziu, se vor putea vedea pe frontispiciul Galeriei de
Artd (p. 83). Un contrapunct ironic al propozitiei e dorinta intensd a
lui Sebastian, exprimatd pe pagina urmadtoare, de a sfarteca inocenta
unei fete caste, dar experimentata totusi n chestiuni sexuale.

Altfel, Sebastian insusi se straduieste sd separe constructia pe
care a proiectat-o personal de realitatea practica: Galeria artelor e
construitd in afara orasului, In asa fel incat sd se poatd ajunge la ea
numai prin traversarea unui pod: ,sd conducd acest pod peste apa
Lethei, fluviul wuitdrii, sd& ramand departe In urmd viata practica”
(p. 226-227). Rolurile de artisti conturate in roman se iIntind deci de
la artistul estetist, izolat in atelierul sdu, pand la artistul militant si
constructivist — in carte este insd indubitabil interesul pentru compo-
zitiile monumentale si arta de masa. Aproape 1n toate romanele scri-
se la vremea aceea de Szantd apare jazzul ca forma de artd cu o forta
zdrobitoare — acea muzicd pe care Adorno, in anii ’30, o va analiza
ca o formd paradigmatici a artei de masi.’”® La Szanto, in general,
jazzul se leagd de noptile boeme, de delir: protagonistii sai se arunca
in universul acestei muzici cum se dedau la alcool sau la droguri. Din
aceste ,,betii” se nasc adesea opere deosebite in roman — impreund cu
care, din cand 1n cand, apar si momente de ispitd, de tentatie. Si desi
in carte se delimiteazd net arta de masd, luatd in iInteles constructi-
vist, de jazz, efectul produs in ascultitori se poate descrie adesea in
termeni identici. Receptorii impliciti ai lui Sebastian se abandoneaza
fard rezerve influentei operelor, asteaptd de la opere, in primul rand,
sentimente, trdiri — §i sub acest aspect, romanul se poate lega tot de
arta de avangarda (si moderna, in sens mai cuprinzator).

Cititori impliciti in text
Rasul, tragicul, corpul, aspiratiile spirituale, diversele ramuri

artistice sunt infatisate, practic, fard vreo ierarhizare, cu aceeasi vali-
ditate, iar din pricina aceasta §i din perspectiva esteticilor mai putin

30V, Weiss Janos, op.cit., pp. 58-69 (capitolul Cultura muzicald de masd).
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permisive, cartea pare dezorganizatd — printre altele, si din aceasta
cauzd n-a devenit cunoscutd in cercuri mai largi nici atunci cénd alte
opere ale lui Szant6 Gyorgy, mai ales Stradivarius $i Anii mei intune-
cati, au beneficiat de numeroase critici avizate si apreciative, pe langa
faptul cd au aparut in mai multe editii. ,,Am turnat in noua forma
de expresie viata lui Sebastian, pictorul rebel, oftand, lacrimand,
zambind, rdzidnd. Cu ani mai tarziu, prietenul Karacsony Bend a
caracterizat-o cel mai inspirat: a fost ca o sparturd de teavd. Energii
indbugite razbateau cu bulbuci, siroiau din ea dimpreund cu mizeria,
nisipul, malul, insd neinfrant, urland si triumfator™’" — scrie despre
carte in paginile volumului autobiografic, Anii mei intunecati.

In privinta poeticii, romanul nu poate fi privit, cum am mai
spus, neechivoc avangardist, deoarece recurge la aceleagi limitari,
in interiorul acelorasi ingradiri, destrama linearitatea §i cauzalita-
tea textului ca si nuvelele din Calaretul albastru. Deci se situeaza
undeva pe granita dintre canoanele estetiste §i avangardiste; 1In
privinta reprezentarii corporale, 1n raportarea la tabu-uri, de pilda,
se poate incadra mai curdnd in terenul avangardei. Ar putea deveni
importantd, totodatd, analizarea reactiilor de receptare, care se in-
scriu in roman, ocazionate de contactul cu diferite creatii artistice.
Desi aceste modalitati de raportare nu se afla in conexiune catego-
ricd cu poetica romanului, se pot lega de acel punct de vedere din
perspectiva ciruia diferitele curente artistice devin vizibile. In acest
sens, determina si modalitatea naratiunii, caci reactiile 1l situcaza
pe narator, in mod indirect, chiar §i In ceea ce priveste optiunile
estetism/avangardism.

in prima partea a romanului, de exemplu, se pune mare ac-
cent pe principiul noutdtii in ceea ce priveste reactiile de receptare.
Tinerii artigti plastici §i scriitorii polemizeazd in aproape toate sce-
nele despre existenti si conceptiile artistice. Intr-un moment carac-
teristic, de exemplu, Sebastian le ,explicd” unor prieteni neinitiati
tabloul lui Seurat, Dansatoare, avand alaturi un numar al revistei
Kunst und Kiinstler. Explicatiile sunt extrem de exaltate, pe punctul
de a produce in ascultatori un efect corporal: ,Fata s-a-mbujorat,
asta-gi dorea, asta presimtea dincolo de iubiri. Pe spinarea alba,

7 Szanto Gyorgy, Anii mei intunecati (Fekete éveim), p. 103.
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isterica, mici frisoane fierbinti alergau in toate partile. Matei a tras
aer in piept, si-a desfacut bratele si s-a ridicat de la locul lui. — Simt
un gust nou pe limba. Probabil, de undeva de departe, orizonturi
noi au pornit spre mine” (p. 24). Cu reactii de acest gen, adesea
parand exagerate, ne intdlnim si ulterior. Poate fi consideratd un
fel de ramasitd a conceptiei romantice, de pildd, scena in care
Sebastian isi aratd unor cunoscuti un tablou proaspat. Colegul,
pe nume Jozsef, face un comentariu asupra tabloului pe marginea
componentei de noutate, Incadrandu-1 Intr-un proces: ,,Cochetare
cu tehnica cubistd, insa inca fara consecintele ultime ale cubismu-
lui” (p. 75). Reactia lui Sebastian: la auzul comentariului, sfasie
tabloul cu cutitul de tdiat hartie, apoi 1l calcd in picioare — daca
nu-i ceva nou, nu-i ceva unic, atunci opera nu si-a dobandit dreptul
la existentd, pare a spune gestul. Dupd aceea insd, calmandu-se,
isi comenteazd Intr-un mod personal fapta anterioard (ceea ce-1
plaseaza intre figurile accentuat masculine ale lui Szant6), spunand
cd distrugerea tabloului a infaptuit-o partea feminind a firii sale, de
fapt ar trebui si se bucure ca ,,gi-n alte parti au izbucnit flacarile”.

Ulterior, Sebastian primeste cea mai importantd observatie
criticdi pe marginea tablourilor sale din partea unei femei: aici
prinde pondere receptarea emotivo- §i impreso-centrica, irationala.
,»Nici n-ag putea spune ce reprezintd tablourile tale, cadci sunt atat
de enigmatice. Ma tem 1insd de ele. De parcd ar aparea uriasi in
fata mea si eu sunt extrem de mica in umbra lor, ca o furnicd. Dar
umbra lor ma racoreste si-mi place si micimea. Alteori, chiar daca
doar privesc culorile, imi trece prin coloand o caldurda placutd, e o
senzatie asemanatoare celei a saruturilor fierbinti, cu limba, primite
de la o gurd masculind care-mi place” (p. 149). In ce misurd se in-
tersecteaza aceastd interpretare cu conceptia artisticd a pictorului,
o indica reactia lui: izbucneste in plans.

Din roman s-ar mai putea cita atitudini de receptare ase-
manatoare ca intensitate si identificare, Insa mai straniu pare ca
dincolo de un anumit punct al romanului nu se mai produce iden-
tificarea: nu extazul deschizator de noi orizonturi, ci stupefactia
neincrezatoare devine dominantd. La momentul acesta, anturajul
se afla deja la Moscova, iar In legaturd cu proiectata prezentare
a simfoniilor lui Beethoven, o poetesd pe nume Natasa, remarca
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ironicd: ,,Se pare, nu toatd lumea stie cd de la Beethoven incoace
s-a intdmplat ceva si in muzica? [...] Sunetele, in orice combinatie
absolut libera si In succesiune absolut libera. Adicd ritm in continua
schimbare. Nu exista disonantd, ci noi asociatii de sunete contrare
normelor, vibratii 1Incd nevalorificate, uriase campuri intacte de
aur ale posibilitatilor./ O ascultau speriati, iar Janos s-a simtit de
parca tabloul abia terminat si-ar fi pierdut din fortd” (p. 230-231).
Intr-un mod aseminitor se raporteazia céativa protagonisti la acele
constructii de imagini in legdturd cu care in constiinta receptorilor
se cuibdreste expresia ,sadismul artei”. Exista deci -cotituri, pro-
cese artistice pe care protagonistii romanului nu mai sunt dispusi
sd le urmeze: in acest inteles, romanul tematizeaza si ,secatuirea”
avangardei, mai exact faptul ca arta sinteticd, in care sunt prezente
laolaltda diverse medii si directii, semnificd un fel de ,sosire” pentru
Sebastian si prietenii sdi. lar faptul cd in locul muzicii atonale, chiar
si dupd afirmarea obiectiilor, in galerie va rasuna totusi muzica lui
Beethoven, este rezultatul unei decizii hotaréte.

»Sosirea” reprezintd pentru Sebastian, simultan, i intrarea
in moarte: Tnainte de resemnarea definitivd std in fata oglinzii si-si
cerceteazd pupila: ,negrul pupilei e un gol: trebuie sd privesti in
acest adanc, in acest gol imens pentru noi” (p. 271). In roman, ris-
punsul, decizia sunt individuale, croite deci pe persoand, nefiind to-
tusi decdt o strafulgerare a perspectivei temporale, finite. Optiunile
se sfarsesc, trebuie sid se sfarseasca, pare sd spund romanul, cel mai
tarziu in clipa mortii.

Prin cuprinderea in roman a diverselor genuri artistice — ta-
blouri, poezii, dans etc. — se obtine un discurs pe mai multe niveluri.
Diferitele straturi se pot citi ca secvente autonome, dar romanul re-
curge, totodata, si la un fel de demers limitativ: nu demoleaza total
linearitatea, ci inscrie diferitele secvente in fantele sale. Conflictele
fundamentale ale romanului artistic se dovedesc viabile si in con-
textul existential al artei avangardiste si al artistului, Tnsa luate in
ansamblu, este incert in ce masurd se implinesc conceptiile artistice
in diferitele locuri de desfasurare ale actiunii romanului. Alaturi
de alte opere din aceeasi perioada ale lui Szant6 Gyorgy, Drumul
lui Sebastian s-a incheiat este un experiment particular al Infatisarii
tendintelor interartistice avangardiste din anii ’20.
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Destructurarea linearitatii in Stradivarius

intr-un episod al romanului Stradivarius, desfasurat in 1919, se
vorbeste despre o scrisoare adresatd lui Romain Rolland si raspunsul
primit la aceasta. Prinfului orbit, stipanului din Hohenschwangau,
Rolland 1i scrie cd ,iubirea nu poate fi oarba niciodata”.’™
Originalul scrisorii ii este adresat lui Szantd insusi, respectiv in par-
te varului sdu Neubauer Pal, si este datat octombrie 1921: ,Draga
Domnule Szant6! M-a impresionat iIn mod deosebit cd mi-ati trimis
opera dumneavoastrd, Beethoven rastignit. Stiu de la prietenul nos-
tru, Neubauer Pal, ca resimtifi mai mult decat oricine suferintele
sufletului eroic: pentru cd si Dumneavoastrd trebuie sd vad purtati
propria cruce”.’” In legiturdi cu romanul artistic am vorbit deja
despre masura in care romanul lui Rolland, Jean-Christophe, expe-
rimenteazd forma muzicald. Raméanand devotat si dupd Sebastian
conceptiei proprii asupra artei totale, Szantd Gydrgy recurge la alte
procedee pentru a face mai muzicald, mai simfonicd structura roma-
nului. Romanul despre Christopher Marlowe, din 1929, Globul pa-
mdntesc, a experimentat, de asemenea, o reconfigurare structurald
a romanului artistic: a inserat in romanul despre autorul dramatic
texte dramatice, a Inceput textul cu un prolog, iar in fata fiecareia
dintre cele patru parti ale romanului a intocmit de fiecare data lista
personajelor — cum se obignuieste pe afisul cate unui spectacol tea-
tral ori In creatiile dramatice. Structura romanului artistic a rdmas
insd si in continuare centratd pe artist, la fel ca in Jean-Christophe
al Iui Romain Rolland, ,unde, in mijlocul revarsdrii romanesti, se
repetd tot ceea ce In cadrul acestui gen literar [in romanul artistic
bazat pe romanul bildungsroman] s-a produs deja”.*”*

Stradivarius demonteaza aceastd structura prin faptul cd acti-
unea nu se construieste in jurul personalitatii unui artist, ci nareaza

32 p. 393, editia citatd, Szantd6 Gyorgy, Stradivarius, Editura Kriterion,
Bucuresti, 1984

3 Szantd Gyorgy, Anii mei intunecafi (Fekete éveim), p. 55. Traducerea scrisorii,
in franceza in original, se poate vedea in notele cartii.

™ Harkai Vass Eva, Romanul artistic in literatura maghiard din secolul al XX-lea
(4 miivészregény a 20. szdazadi magyar irodalomban), p. 55.
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istoria unei viori in diferite epoci, construindu-se in jurul schimba-
rii proprietarilor viorii. Fireste, intre timp largeste albia actiunii,
schiteazd si istoria figurilor care au venit in contact cu vioara in
periplul ei dintr-un loc in altul in timp. Treptat, cum Inaintam cu
lectura, textul devine tot mai stratificat, sporind posibilitatile de
autotematizare §i tipurile romanesti cu care Stradivarius se poate
pune in relatie.

Unul din primele ,romane in roman” este urmarirea evolutiei
liniare a trecerii de la un proprietar la altul a viorii confectionate
de Stradivarius, de la 1681 la 1906. Acest procedeu evocd structura
unor romane precum romanul de rdzboi al Iui Tersanszky Jozsi
Jend, Istoria wunui creion, care urmareste evenimentele frontului
italian, respectiv ale hinterlandului, prin consecinta schimbarii
posesorilor creionului (fireste, s-ar putea aminti numeroase alte
exemple cu aceastd structurd, care se constituie intr-un fel de
parodie a romanului picaresc). Acest fir al actiunii se Insumeaza
metonimic intr-o listd de nume in care, de fiecare datd, noii pro-
prietari isi consemneaza numele. Naratorul romanului, care la un
moment dat se identificd, nominal, cu Szant6 Gyodrgy, mai mult
chiar, apare si in alte cateva episoade ale romanului, materializeaza
nu numai destinul viorii, c¢i §i modalitatea naratiunii: ,,am tinut o
datd 1n manad aceastd listd nominald, am examinat literele, pete-
le de grasime, petele de cerneald si urmele spalacite de sange. Si
porneam impreund cu vioara, o Insofeam prin destine, trdiam viata
stapanilor ei, timp de doud sute treizeci de ani. De aceea, acum pot
incorda aceasta struna, care se intinde de la Cremona la Berlin,
pot interpreta pe ea variatiuni pe podiumul de concert al paginilor
albe ale cartii mele, vd rog, ascultati-le. Mai tarziu, voi incorda si
strunele mi, la si re, insd acum, ingaduiti-mi sd cant pe aceasta sin-
gurd strund” (p. 45). Desi lucreaza cu un fel de narator omniscient,
particularitatea naratiunii e cd limiteazd aceastd atotcunoastere
prin chiar identificarea nominald cu autorul inteles in sens social.
Daca stim cd naratorul este identic cu Szantd Gyodrgy si biografic,
si ca autor (de pilda, face autoreferinte si ca autor al altor romane
semnate de Szantd6 Gyorgy), atunci in acele locuri de desfasurare
a actiunii, unde prezenta sa fizicd este imposibila, apriori devine
un ,narator necreditabil”’. (Aceastd ,neincredere” este Intaritd de
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momentele pe care le-am amintit deja: In Stradivarius, mesajul lui
Romain Rolland nu 1 se adreseaza lui Szantd, ci lui Heinrich von
Schwarzenberg, adicd identitatea naratorului se desface in roluri,
in sens metaforic, si numeroase alte figuri de artisti din roman pot
fi privite ca altcr-ego-uri ale lui Sz&ntd, prin aceea, de pilda, ca in
urma diferitelor accidente nu-si mai pot continua chemarea artisti-
ca initiald: intre aceste alter-ego-uri posibile pot fi amintiti Gobby
Eberhardt sau Kurt von Thiessen. Deci ceea ce aparent impinge
modalitatea narativd spre realism, are ca rezultat, ca urmare a stra-
tificarii  structurii romanului, asemenea concretizari ironice care,
depasind cu mult caracteristicile formale ale romanului Stradivarius
(de exemplu, manuirea spatiului si timpului), il plaseazd in orizon-
tul modernismului.

Comentariile de narator, in pauzele unor ,motive” muzicale
(dar si in timpul scenelor, alteori), sunt rcliefante: nu este vorba
despre o figurd naratoriald enigmaticd, ci despre un registru care
dezvaluie propriile reguli ale jocului. Din aceastd perspectivd este
interesantd retinerea de-o clipd cu care trateazd Szanté descrierea
operei muzicale incluse in roman. Intr-unul din ultimele capitole
ale romanului, Gobby Eberhardt, unul dintre protagonistii-artisti,
vorbeste asistentei despre un concert de vioara care, In conceptie
si constructie, evocd romanul 1Insusi. Autorul si-a inscris deci 1in
carte propria operda ca pc un fel de naratiune muzicala, ca un ele-
ment autoreflectant. Meritd sd citdm, mdacar 1n parte, relatarea lui
Gobby despre incheiata operd muzicald, care se distruge apoi si se
rescrie”, totusi farda autoreflexie explicitd In romanul Iui Szanto:
,Patru strune, ha-ha, doar patru strune. Dar tari si secole se pot
interconecta cu ele, in patru teme, ha-ha, patru teme. Allegro con
brio. In asta povestesc peregrinirile unei viori. [...] Teme italiene
vechi, carmaniole, he-he, carmaniole. Marseillaise, melodii rusesti,
Old Missisippi song, Ich halte einen Kameraden, apoi Danse Macabre,
Comparavit Mors Imperator, ha-ha. Din fiecare doar citeva sunete
consonante si variatiuni orchestrale. [...] A doua tema, Largo sos-
tenuto. Superba viatd de vis In Bartolini §i Cremona. [...] Si-n asta
e marea cadentd. [...] A treia temd. Adagio con fuoco. He-he, con
fuoco, focul cel mare. Care incinge viori si pasiuni vechi, epoci si
campuri de lupta. Marele foc, care da viatd si distruge, precum zeul
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Shiva, nnoind prin distrugere. Care-i prezent in iubirile celor din
familia Amati, precum in acest vin de Madeira. [...] Presto agitato,
marele finis. Revolutie, pusti automate, criminali, baricade, burta
cafenelei Colibri, ha-ha. [...] Panglica liniei de sosire vibreaza, ca
o strund de so/ final, care se rupe si pe care nu vor mai exista alte
variatiuni, ha-ha. Presto agitato, prestissimo. Finis. Apoi se domo-
leste totul, veti vedea, se destinde totul, iar noi vom zambi din inalt
la vederea scenei bucuriilor si suferintelor noastre. Finale quasi
una fantasia® (p. 432). Nominalizarea unor teme revine firesc in
titlurile romanului, In sumar, relatarea lui Gobby devenind astfel
autometafora.’”

Structura autoreflectivd, pe care o faciliteazd romanele ar-
tistice in general, in Stradivarius devine cu adevdrat incitantd prin
aceea cd nu are o figurd centrala de artist, si astfel posibilitatile au-
toreflextive se inmultesc: se poate relua de mai multe ori structura
romanului ~artistic, controversa conceptiilor artistice. Intre eveni-
mentele desfasurate in momente diferite, naratiunea creeaza frec-
vent corespondente metaforice (stratul metafictional al romanului
formuleaza astfel acest lucru: ,,Ati putut observa, dragi cititori, ca
in aceastd ultimd temad a recitalului de vioara au devenit tot mai
frecvente notele duble si pasajele dublate”, p. 422) sau 1i calauzeste
pe protagonistii trditori in epoci istorice diferite spre aceleasi locuri.
Nivelurile romanului artistic sunt multiplicate i de particularitatea

5 in multe din romanele timpurii ale lui Szantd apar structuri autoreflextive,
care realizeazd conexiuni explicite intre discursurile diferitelor genuri artistice
si romane. In romanul Omul cu cinci fele se produc mai multe trimiteri la specia
reportajului, iar romanul Gaz, care se poate percepe ca o continuare, compus din
scrisori, jurnale, reportaje, comunicate ale agentiilor de stiri, dialoguri, relatari
ale naratorului atotstiutor contine astfel de reflectii, in cadrul insemnarilor unuia
dintre protagonisti (generalul Fu Ciang): ,,Am comparat comunicatele periodice ale
Iui I Cen cu copia jurnalului sdu. Acest jurnal ilumineaza legatura dintre scurtele
radiograme, de aceea i l-am cerut. Dupa pdrerea mea, uneori un caz aparent
particular limpezeste mai bine, in general, o situatie, ba chiar un milion, chiar o
intreagd epocd decat comunicatele obiective”. (Szantd6 Gyorgy, Gaz, cap. 14, Buletin
arddean, 17 octombrie 1933, p. 12.) Aceste romane, fragmentate, indepartandu-se
frecvent de structura lineara, nu le-as include in sfera avangardei din cauza limbajului
mai ,transparent”, desi literatura de specialitate a facut acest lucru in mai multe
randuri, v. S6ni Pal: Szant6 Gyodrgy, in Profituri de scriitori (Iréi arcélek), Editura
Kriterion, Bucuresti, 1981, pp. 50-78; Szilagyi Julia, ,,Avantgarde”, in Lexiconul
Literaturii Maghiare din Romdnia, 1, pp. 108-111.
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ca actiunea se desfasoara in jurul unei viori speciale: prin aceasta,
Stradivarius se apropie de acele romane artistice in centrul carora
se afli o creatie artistica.’’® Atdta doar ci aceastd creatie artistici
este particulard prin aceea cd poate stimula nasterea, ,trezirea
la viatd” a altor creatii. Obiect unic, pe care rdsund uneori opere
deosebite executate cu virtuozitate deosebitd — iatda multiplicarea
posibilitatilor de apreciere.

Una dintre cele mai importante figuri artistice ale romanului
e, fireste, 1Insusi Antonio Stradivari, creatorul ,viorii-croind prin-
cipala”. Si faurirea de catre el a viorilor e o artd, ca si tehnicile,
respectiv. modul cum intrd parcursul sau biografic in dialog des-
pre viata contemporanilor, despre faurirea viorilor, cu o parere
formatd despre artd, toate constituie deja un intreg roman artistic
in interiorul Stradivarius-ului. Nici aici nu existd macar o singurd
pozitie privilegiatd, cdci Antonio Stradivari isi simte de multe ori
viata nelmplinitd, ratatd, mai mult, vioara lui Guarneri del Gesu
se dovedeste mai bund decat a sa Intr-o competitie intre viori. Pe
parcursul variatiunilor poposim in numeroase epoci istorice, dar
un alt strat istoric important este totusi cel in care si Szantd insusi
e prezent. Insd nici acesta nu este unitar, cici, asa cum a evidentiat
si ,rezumatul” lui Gobby, cuprinde in sine starea de spirit a unor
vremuri, s-ar putea spune, de pace, linistite, boeme, conceptiile
artistice, lumea wunor localuri de petrecere, cabarete suspecte
ce-au functionat in timpul razboiului, apoi cautarile postbelice
de directie. Legat de aceste epoci, apare reluatd, practic, Intreaga
paletda a rolurilor de artisti. (Deja primele capitole ale romanu-
lui infatiseazd cateva tipuri de artisti, cativa dintre discipolii lui
Gobby Eberhardt: Clara van Selthout, cea cu executii cristaline, de
o precizie mecanica, Harold FEisenberg, pragmatic, orientat spre
performantd, Cesare Lenarducci, cel capabil de reculegeri pro-
funde, ,decadentul transfigurat”, Sebastiano Lenarducci — ,lejer,
stralucitor si spiritual”, pe cel ce-i o promisiune de virtuozitate,
imprevizibilul si cersetorul Casimir Wisnovszky, pe ,exoticul” din
perspectivd apuseand, Babocsanyi Istvan). Fireste, in scenele ce

76 Despre aceasta subspecie, v. mai pe larg Harkai Vass Eva, Romanul artistic
in literatura maghiara din secolul al XX-lea (A miivészregény a 20. szazadi magyar
irodalomban), p. 61.
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se desfagsoard in anii 1910, intre evocdrile numeroaselor figuri din
Calaretul albastru sau Sebastianus apar nu numai muzicieni, ci $i
pictori, sculptori, scriitori.

Demersul ,de 1incadrare” al romanului ne este cunoscut,
de asemenea, din proza Iui Szénté: In roman 1si gaseste loc si
experimentul, dar In general intre ghilimele. Sub acest aspect, in
Stradivarius se materializeaza si stratificarea curentelor artistice ale
epocilor: putem intdlni scene autentice de commedia dell’ arte, s-ar
putea spune, iar in ,stratul” 1925 insertii de drame haotic-moder-
niste, respectiv stilul discursiv de la Neue Sachlichkeit. La folosirea
celui din urma se refera si o reflectie, aceastd ,incadrare” fiind in
roman una dintre cele mai explicite ilustrari: ,In vremea aceea a
pornit Flechtheim, negustorul de opere de arta de mare bogatie
spirituala, revista Querschnitt. Aceastd revistd a reprezentat pentru
noi toti noul stil, Neue Sachlichkeit, de aceea permiteti-mi sd va
redau in acest stil profilul pensiunii Exquisit: camera numarul 1,
Erich Wrack, fiul sculptorului, care a descoperit-o pe Rachel Griin,
si Grete, camerista de altadata a Groenenilor, iubitoareca de mari-
onete. In clipa profilului nostru, risuni un gramofon, finregistrare
His Master’s Voice, José Padilla: Ca e’est Paris! The Savoy-Band.
Erich, in pataloni largi, fluturand (a revenit moda de acum doudzeci
de ani), danseaza un charleston indracit, cu convulsii coreice, cum
a vazut ieri pe parchetul barului Nachtfalter la dansatorul mulatru.
[...]” (p. 428).

Proza lui Szant6 Gyorgy este caracterizatd pand la capat de
acea imagine a personalitifii care nu dezvaluie neaparat unitar
parcursul biografic sau identitar: aratd si fragmentarile, rascrucile
unor istorii existentiale. SOni Pal lasd sd se banuiascd in acest tip
de constructie a rolurilor lui Szantd o ramasitd avangardista, ,,abs-
tractiune si reductic modernd”.””” Aceastai modalitate de zugravire
reprezintd una dintre contributiile originale ale lui Szant6 la poetica
romanului artistic maghiar.

77 Séni Pal, ,,Szantd Gyérgy”, in Profiluri de scriitori (Iréi arcélek), Editura
Kriterion, Bucuresti, 1981, p. 75.
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CAPITOLUL XII

EXPRESIONISM TIPOGRAFIC?
(KISS IDA, SZILAGYI ANDRAS)

Proiectia dinamicii limbajului epic
in operele scriitoarei Kiss Ida

Acei istorici literari care-i trec in revistd pe prozatorii tran-
silvineni avand legdturi cu avangarda, nu o lasd, in general, nea-
mintitd pe Kiss Ida, cu operele ci: In Lexiconul Literaturii Maghiare
din Romdnia, la cuvantul-titlu ,avantgarde”, Szilagyi Julia, ca si
rezumatele lui S6ni Pal, o includ deopotrivd pe autoare si cele trei
carti ale ei — romanul Shami (Oradea, 1922), volumul de nuvele La
vremea inspicarii (Kaldszcsordulaskor, Budapesta, 1925), respectiv
romanul Bucuria de a trai (Olyan jo élni, Editura Dante, Budapesta,
1935) — in tendintele nonconformiste si modelatoare de forma ale
anilor douazeci — scrierile referitoare la ea contindnd aprecieri si
constatdri succinte. Prezenta ei 1n aceste compendii este motivata,
in general, prin faptul cd autoarea a publicat in revistele care sim-
patizau cu avangarda. Nu avea nici doudzeci de ani cand revista
clujeand Napkelet i-a publicat doud nuvele (Mi-a murit iubitul, nr.
6/1920; Pluteam spre munte, nr. 9/1921) si abia doudzeci cand 1i apa-
re primul roman, cu randurile de insotire ale Iui Babits Mihaly. Mai
tarziu, Genius 1i publicd trei texte: Vdnt primavaratic (nr.1/1924);
Vorrei Morir (nr. 3/1924); Pasare de argint rupdnd strugurii de aur
(nr. 7/1924). Acestea vor constitui ulterior coloana volumului La
vremea Inspicarii.
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Pe langd curajul formal, textele scriitoarei Kiss Ida meritd sa
fie evidentiate si pentru rolurile feminine indraznete: sub acest as-
pect, al scriiturii, se apropie mai ales de universul operelor create de
Berde Maria si Becski Irén. Sunt texte de confesiune care, adesea,
infatiseazd figuri feminine puternice, demonice, alteori dezvaluie
greutatile si lipsa de perspective a integrarii intre coordonatele date
pentru ele. La aparitia volumului La vremea inspicarii, criticul de
la Scrisul maghiar (Magyar Irds) aprecia astfel: ,La vremea inspi-
carii aduce doudzeci de nuvele, despre care, ensemble, ca intreg,
spunem: e rau (dar nu rele!), pe cand separat, cateva sunt bune
si reusite. Greseala se afld deci in selectie si ordonare, in repeta-
rea unor nuvele care coincid ca temd si tratare. [...] Fiecare rand
e plin de tensiune, de fortd incordata, de impuls viu si fulgerator,
potentate si prin faptul cd fiecare moment al intdmplarii, gandirii,
afectivititii etc. Incepe in rand nou. De aici caracterul de poezie in
vers alb al nuvelelor, ceea ce nu devine un handicap al comunicarii,
ci dimpotrivd, o stimuleazd si o particulalrizeaze‘t”.378 Intr-adevar,
dinamismul textelor Iui Kiss Ida este reflectat (si creat, In parte)
de acele solutii tipografice care fragmenteazd in randuri noi si
noi fiecare moment. Uneori (ca in cazul Pasarii de argint rupdnd
strugurii de aur) putem vorbi chiar si de ,,enjambement”’-uri pe mar-
ginea acestei proze, caci limitele acestor ,,momente” nu sunt deloc
neechivoce.

Teoreticienii care abordeazd expresionismul ca discurs, re-
spectiv ca modalitate de limbaj, pornesc frecvent de la faptul ca
expresionismul faciliteaza, ,prescrie” felul propriei receptdri si
prin  demersuri tipografice.’” Acest punct de vedere nu-i valabil
doar 1n cazul poeziei: articularea prozei poate fi in aceeasi masurd
determinata de folosirea mai frecventd decat in mod obisnuit a pa-
ragrafelor. La Kiss Ida si Szildgyi Andras este deosebit de sdritoare
in ochi prezenta frecventd a acestei practici — de care, de altfel, abu-
zeaza de mai multe ori si Prinful Fecioarei Maria al lui Tamasi Aron.

7 KTXK. [Kényves-Toth Kalmén] jr., ,Kiss Ida: La vremea inspicrii”
(..Kalaszcsordulaskor™), Magyar Irds, nr. 9/1925 (noiembrie), p. 123.

9 L. Chick, Jean M., Form as Expression. A Study of the Lyric Poetry Written
between 1910 and 1915 by Lasker-Schiiler, Stramm, Stadler, Benn and Heym. New
York, Peter Lang, 1988. 1.
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In fond, aspectul scriiturii intireste caracterul moderat nonconfor-
mist al discursului: fard el, aceastd prozd s-ar ,,absoarbe” in traditia
secession, iar al lui Szildgyi Andras in discursul naturalist-realist.
Astfel nsda se amplificd aspiratia spre demolarea traditiei: tipogra-
fia creeaza in jurul operelor un alt context.

La Kiss Ida, acest mod de redactare se impune, in primul
rand, in cazul prozelor scurte. in cazul romanului Shami, Séni Pal
vorbeste despre instrumentele traditionale de ilustrare internd i
externd, iar semnele deteriordrii echilibrului, amplificarea magiei
limbii le percepe in cateva pasaje din interiorul acestei delimitari
(urmeazd o exemplificare construitd pe aliteratie, o frazd de nu mai
putin de 17 cuvinte care incep cu litera v — n. tr.).** Modalitatea de
exprimare mai confuzd, mai eliptica, e legatd de tulburarea starii de
spirit a eroinei, astfel ca devine caracteristica partii a doua a roma-
nului. Structura este asemandtoare si in romanul aparut in 1935, cu
titlul Bucuria de a trai. Cadre estetiste, In care se dezlantuie uneori
ritmul naratiunii. Am amintit deja, legat de Szanté Gyodrgy, despre
descrieri onirice asemandtoare: ,in fata noastrd sc apropie tanti
Vilma, cu luménari mari de ceard in méana, plange cu lacrimi de
ceard §i spune: nu va urcati pe scard, caci cerul este negru. O urmea-
za doudzeci de femei fard brate cu doudzeci de luméndri aprinse.
[...] Pe piclea Héagar Zsuzsannei, soarele trandafiriu aruncd in joaca
minuscule pete de aur. Sub pijamaua desfacutd se strecoard vantul
jucdus al zorilor, milioane de degete matdsoase 1i manglie pielea,
milioane de degete mitdsoase ii iriti nervii. Asa o primdvara!”.*®
Si in acest roman naratiunea este construitd dintr-o perspectiva
exterioara, doar partea a patra Iincastreazd, ca un fel de insertie,
text la persoana 1 singular (notele Zsuzsannei Hagar). Critica
contemporand a sesizat exagerdri in roman, in primul rdnd in ceea
ce priveste configurarea caracterului. Criticul de la Nyugar a vazut
cu destuld Iindreptdtire in HAagar Zsuzsanna (studentad la litere),
structuratd ca prototip al fetei moderne, respectiv in functionarii,
artistii plastici, bancherii, baronii care o Inconjoard, eroi tarzii ai

30 S8ni Pal, Radiafia avangardei (Avantgarde sugdrzds), p. 130.
381 Editia citata: Kiss Ida, Bucuria de a trai, Editura Dante, Budapesta, 1935,
pp- 18-19
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lui Jokai™ Textele Idei Kiss, neindoielnic, se pot pune in relatie
cu un fel de cult propriu, pe care-1 putem percepe si ca unul de ro-
mantism tarziu ori, de la caz la caz, secessionist.”® Aceste aspecte o
definesc: de multe ori, caracteristicile tipografice amintite tradeaza
doar dorinta diferentierii, nicidecum o alteritate profunda in raport
cu aceasta paradigma.

Kiss Ida e atrasda de intamplarile mitologice — si Bucuria de
a trai debuteazd cu imaginile unei istorii egiptene. De asemenea,
multe dintre textele din La vremea inspicarii se deruleazd in timpul
istoric sau mitic, o rescriere a unor texte vechi. Sub acest aspect, cel
mai mult se poate apropia de linia mitologicd a prozei transilvdne-
ne. Aceste categorii nu sunt insd pe deplin multumitoare pentru
circumscrierea acestei opere atipice (care s-a intrerupt in 1936, la
varsta de 34 de ani a autoarei). Texte atdt de bizare, precum cel
publicat in 1921, Pluteam spre munte, indica faptul cd 1n aceastd mo-
dalitate expresivd, care se alimenteazd din grotescul expresionist,
in contextul unor tautologii, inconsecvente, remarci satirice, se pot
avansa chiar si caracteristici suprarealiste: ,,Pluteam spre Munte pe
nava ultrmodernd a inimii amarate. Pluteam spre Munte si m-am
intalnit cu inima mea. Ambalatd intr-o muselind de un verde crud,
o aducea intre colti un duldu fioros. [...] Pluteam spre Munte si
printr-o sticla opalind mi-am =zarit privirea, ca o sosie a cuvintelor
melancolice. Mi s-a pus un nod in gat si mi-am auzit de departe
cuvantul. Venea dintr-o groapa adanca, marginile 1i erau ornate cu
perle adevarate. Suna foarte strident, la care perlele, devenind Ia-
crimi, cddeau pe pamant. Fum s-a-ndltat de pe pamant la cer. L-am
auzit strigind pe un vénzitor ambulant de ziare, dar pentru cd nu
i-am Inteles strigatul, m-am apropiat de el, l-am Intrebat: ce vinde?
Caci intr-o roaba Impingea o sumedenie de tiparituri. — Acesta
e trecutul dumneavoastrda in 1920 de exemplare, vand bucata cu
cinci — mi-a ranjit malefic in fatd. Am cumparat toate exemplarele

32 Szegedi Istvan, Kiss Ida, ,Bucuria de a trdi” (,,Olyan jo élni”), Nyugat, nr.
4/1935.
3% Nuvelele scrise de Kiss Ida in prozd ritmatd materializeaza, atdt obiectual,
cat si prin forma, suprasaturatia si neobisnuitul secessionist, insd anumite fragmente
se apropie de stilul expresiv”’ — scrie Kovacs Janos. V. Intermezzo arddean, p. 16, in

Genius—Uj Genius. Antoldgia, Editura Kriterion, Bucuresti, 1975, pp. 5-48.
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si m-am mirat foarte cd nu simt prea mare satisfactie cand Imi tin
trecutul in propriile maini”. Probabil ca aceste propozitii cu logica
imagisticd intr-adevar extremd, ambivalente, sunt cele mai potrivite
ca sd functioneze ca emblema a operelor scriitoarei Kiss Ida in me-
moria istoriei literare.

Limitele limbajului epic in operele lui Szilagyi Andrds

Cand in 1930 Gaal Géabor a intocmit un compendiu despre
fizionomiile literaturii maghiare din Transilvania, a descris productia
literara contemporand pe baza a trei tendinte: a conturat fizionomiile
academismului, transilvanismului si ,linia purd de clasa”. In cazul
celei din urma, pe un ton plin de fervoare, a considerat importanta
nominalizarea unei singure capodopere: romanul lui Szildgyi Andras,
Noul pastor.®® Volumul aparut la Paris, la editura Monde, a devenit
ulterior un reper de raportare de neocolit mai ales pe linia traditiei
literaturii ,,socialiste”. Cert ¢ cd in scurt timp a apdrut §i in traducere
germand si sarbd, si a beneficiat de o primire deopotrivd pozitivd atat
din partea lui Gaal Gabor, cit si a lui Tamasi Aron. Cu cartile ulte-
rioare insd, autorul nu a reusit sd dobandeascd aprecieri consonante,
astfel ca istoricul receptarii sale aminteste izbitor de al lui Markovits
Rodion, cel ce a reusit sd obtind un succes de rasunet cu Garnizoana
din Siberia, ca apoi sa se afunde treptat in uitare.

Indiscutabil, Noul pastor a reprezentat o noutate 1n literatura
maghiard transilvineana, atat In privinta poeticii romanesti, cat si a
limbajului si a idelor exprimate. Ceea ce este surprinzator chiar de
la prima privire la aceastd proza este — ca si la Kiss Ida — aspectul
tipografic. Aici nu numai randurile scurte si paragrafele semnaleaza
articularea fragmentatd, ci si randurile goale — Szilagyi delimiteaza
adesea prin asteriscuri parti ce se iIntind de la cateva randuri la céte-
va pagini. Prin aceasta se accentueazd caracterul mozaicat al roma-
nului: naratiunea nu aspird, nu poate aspira la desavarsire, indica
tipografia, existd numai fragmente, sclipiri. Recenzia Insufletitd a

B Gaal Gabor, ,Profilurile contemporane ale literaturii maghiare din
Transilvania” (,,A mai erdélyi magyar irodalom arcvonalai”), in Despre asta e vorba
(Errél van szo), Editura Dacia, Cluj, 1974, pp. 226-237.
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lui Gaal Gabor evidentiazd deopotrivd problemele de limbaj si de
gen pe care le ridicd romanul: ,,Ce-i ceea ce se prelinge, se revarsa
in ritm turbat atdt de curat, pe o singurd tema, si totusi in atdt de
multe variatiuni?! Ce-i aceastd carte prin realizare? Un gen nou?
Si de ce-i atat de simplu si strdvechi, chiar si nou? Ce-s aceste su-
medenii de maruntisuri, abia schitate, abia descrise, nearticulate
in propozitii vaste, ncarmonizate nici la poveste, nici la dialog,
nici la desen, nici la speculatii inteligente, aparent versificate, nu-i
poezie, e si poezie totusi, tinzand spre cantabil, aritmice, de o du-
ritate brutald, totusi matasos tesute, exprimand totul cu o directete
drasticd, nesupardnd nici urechea, nici ochiul, cici sunt delicate, si
desi autorul scuturd continuu pumnii $i e mai naturalist decat Zola,
si-i detestabil, si murdar, si porcos, totusi e ca sunetul de harfa”.**
Este vorba deci, pe de o parte, de zona de granitd dintre proza si
poezie, care se poate iardsi reduce, Inainte de toate, la aspectul
grafic. In Noul pdstor sunt frecvente randurile scurte, chiar de un
singur cuvant, si paragrafele noi; de aici impresia de text in vers alb.
Pe de altd parte, Gaal evidentiazd si acea ambivalentd care se poate
contura in prezenta binomurilor brutalitate si delicatete, expresii
dure si ,sunet de harfa”. In realitate, abia daci putem descoperi
in text rafinamente care s-ar asocia in constiinta cititorului cu su-
netul harfei. Duritatile textului, solutiile care incalcd cu predilectie
tabu-urile, s-ar putea interpreta, mai degrabd, in interrelatiile unor
functii. Pe tiparul de bildungsroman, Noul pdstor este cartea revol-
esecurile) revoltei rationale, armonizatoare de interese. In editia
originald (princeps), visceralul ca punct de pornire se transfe-
ra perceptiei, Tinainte de toate, datoritd limbajului necenzurat.
E adevarat, aceastd dezlantuire necenzuratd e temperatd putin de
editiile urmatoare, dar si asa se pastreazd, in ansamblu, specificul
Hlicentios” al cartii. Acum ag face referire doar la cateva propozifii
cenzurate in editia din 1966. In locul urmitoarei propozitii: ,.intre
pulpele fetelor: pubisul mic si depilat, ca prunele ce se desfac de
samburi” (Paris, editia Monde, 1930, p. 36), in edifia ulterioard se
poate citi: ,,piciorusele fetelor sunt mici si netede, ca prunele ce

35 Gaal Gabor, ,,Noul pastor” (,Uj pasztor”), in Despre asta e vorba (Errél van
sz0), Editura Dacia, Cluj, 1974, p. 102.
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se desfac de samburi” (Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1966,
p. 47). In alta parte, ,padurile cu curul mare” (Monde, p. 183)
devine ,padurile cu borul lat” (Editura pentru Literatura, p. 150).
lar tortionarii din puscarie lovesc peste tot: ,Peste tot, numai intre
ochi si In coaiele baietilor nu” (Monde, p. 221); in editia ulterioara:
»Peste tot, numai intre ochi si intre coapsele bdietilor nu” (Editura
pentru Literaturd, p. 177).

E wvizibil cd romanul recurge des la eclementele ce apartin
sferei ,inferioare” a material-corporalului. Mai multe situatii de
conflict ale romanului se pot conturna la referinte asemanatoare
(ca si in cazul celuilalt roman al lui Szildgyi, Soldatii timpului). in
prefata editiei noi, Csechi Gyula aminteste de erotismul”*® zoli-
an si rabelaisian raportat la scena sacrificarii porcului din roman,
si-ntr-adevar se poate afirma cd in acest inteles, pe baza liniilor
de fortd ale corpului, ale mortii, ale sexualitatii si ale socialului,
textul aspird spre o ,plenitudine” mai cuprinzdtoare decdt operele
canonului estetist sau realist contemporan. Limbajul mai brutal se
incadreazd insd 1n functionalitatea deja amintitd, care 1si propune
sd realizeze o subversivitate pe mai multe niveluri — pe alocuri
mergand chiar pand la rastdlmiaciri biblice. Una dintre propozitiile
autoreflexive ale cartii pare sd plaseze in acest context caracterul
de revoltd: ,Puternicii, linistitii tdietori de lemne 1isi ies din fire la
asemenea cuvinte brutale ale pastorilor, care apar numai la Cristos
ori la Ieremia. Nici in limba literard nu se cade sid intre. [Autorul
acestor randuri foloseste aceastd expresie si altele deosebite numai
pentru cd se considera urmasul vechilor profeti si al profetului epo-
cii noi, Zola.]” (Monde, p. 93).

Referirea explicitd la Zola ridica, fireste, problema incadrarii
romanului ca orientare: In ce masurd se poate considera Noul pds-
tor a fi o operd expresionisti si in ce masurd naturalisti? Intr-un
interviu tarziu, sceptic, autorul il nominalizeazd din nou pe Zola
ca maestru al sau: ,,De reguld, in legdturd cu mine se folosesc doua
atribute: primul este naturalismul, celdlalt expresionismul. Acestea
sunt naivitati. Naturalismul incd mi-1 asum intr-o anumitd masura,

36 Csehi Gyula, ,,Szilagyi Andras”, in Szildgyi Andrds, Noul pdstor — Soldatii
timpului (Szilagyi Andras: Uj pasztor — Az id6 katonai), Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1966, p. 102.
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pand la franchetea exprimadrii. Toatd cartea, de fapt, a reprezentat
0 aruncare a manusii catre societatea burgheza. Asta am invatat
de la Zola, franchetea lui, dar nu naturalismul. [...] La mine, in
aceste exprimiri existd o anumitd energie revolutionard, si existd
si folclor”*®” Tinnd cont c¢i in 1973, cand s-a realizat interviul,
expresionismul, si avangarda in general, mai avea un iz ,suspect”,
corelabil cu acuzatia de irational, 1n aceastd confesiune esentiald
e, in primul rind, accentuarea directetii expresiei, caci era vorba
despre un experiment pentru remodelarea gustului. Chestiunea
naturalismului/expresionismului s-ar putea pune in primul rand in
inteles ,ideologic”, caci 1In interiorul poeticii prozei expresioniste
deviatiile sunt probabil mai mari si decdt in poezie. Problema-cheie
a naturalismului este consideratd, in general, introducerea in scena
a omului caracterizat de instincte, de simturi; In privinta credin-
tei investite in sansa schimbdarii omului, expresionismul este mai
optimist. Protagonistul din Noul pastor, Demeter, considera de
importantd majora buna functionare a organismului, sexualitatea,
fecunditatea le simte necesare pentru plenitudinea vietii, Insd nu
i se Inrobeste trupului: In Bildung-povestea romanului se include
maturizarea fizicd a tanarului pastor, insd in punctul final al tele-
ologici se afld solidarizarea necdjitilor si prima tentativa, lasd, de
grevd din micul univers provincial. In privinta ideologiei, romanul
e mai curand compatibil cu textele expresioniste decdt cu cele
naturaliste. Aceastd incadrare o intdreste si caracterul mozaicat al
textului, aspectul sau tipografic.

Bori Imre plaseazd volumul in sfera expresionismului, semna-
land totodata si o oarecare autonomie a sa in interiorul literaturii
romanesti maghiare: ,intr-adevar, Noul pdstor este expresionist, un
poem prozastic dezvoltat pe baze lirice despre parcursul omului de
la instincte la constiintd, despre privelistea cosmicd a maturizarii
timpurilor revolutionare. Deci nu-i un bildungsroman in sensul tra-
ditional al cuvantului: mai corect ar fi sa-I numim, probabil, roman
al constientizarii, in care influentele care il ating pe protagonistul

%7 Szilagyi Andras, ,Noul pistor a fost o reactie la isme” (,Az 0j pasztor az
izmusok reakcidja volt”), in Marosi Ildik6, Erdélyi Lajos, Prim-planuri. Doudzeci
de scriitori maghiari din Romdnia (Kozelképek. Husz romaniai magyar ird), Editura
Kriterion, Bucuresti, 1974, p. 56.
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Demeter se infatiseazd ca un cuantum de intdmplari, carora li se
supune in aceeasi masurd ca si dictaturii instinctelor, care-1 Tmping
in bratele Sabinei. [...] Si cum intregul roman a fost modelat de «vo-
intay expresivd a scriitorului ca un unic poem de largd respiratie,
tot asa si partile distincte poartd aparenta inspiratiei expresive: desi
secvente marunte, care oferd doar strafulgerdri ale imaginii vietii,
in sine creeazd Insd o impresie macro-secventiala, de parca le-ar lu-
mina reflexele existentei depline”.388 Romanul demoleaza granita
dintre genurile prozastic si liric, si face aceasta la amploarea unei
carti, in contextul istoriei literare, aceasta este una dintre noutatile
pe care le aduce.

Romanul aparut in 1931 la Cluj, Soldatii timpului, pastreaza
aceastd epicd romanescd, Insd parerea consonantd a criticii e cd nu
se mai ridicd la nivelul din Noul pastor. Cartea, care are o prima
variantd scrisd Incd inainte de Noul pdstor, are o structurd tot atat de
fragmentatd si, la fel, contine par{i redactate versificat, insd adesea
incearca sda cuprindd intregi siruri de evenimente in cate o secventa,
ceea ce are drept rezultat nu atdt o structurd mozaicata, cat mai
curand doar schitati. In acest roman sunt ceva mai multe pasaje
care se referd la existenta citadind, iar cei doi protagonisti, Fiilop si
Kornél, isi cautd propria identitate in congruentele ocupatiei de mo-
rari, ale iubirii (trupesti) si ale inotului. In articolul critic despre carte,
Tamasi Aron i reproseaza autorului tocmai oscilatiile intre firul
narativ si constructiile mozaicate ale structurii, iar impresia generalad
o rezuma astfel: ,, Noul pastor a fost superior si In artd, si In mesaj fata
de Soldatii timpului. Szilagyi are o figura de inotdtor fenomenal, pe
Filop. Si-acum, dacd raman la inot, cele douda carti aratd de parca
scriitorul ar fi trecut cu prima inot Tisa dezlantuitd, dar cu a doua nu-
mai Muresul. Nici acesta nu-i un lucru de lepadat. Multi alti scriitori
jubitori de arta s-ar fi inecat, chiar si cu stiutul lor talent”.**

Cartile lui Szildgyi Andras vorbesc despre situatii-limitd, cu
puternicd incdrcaturda emancipatoare. Acea gradualizare a con-
stientizarii, pe care in Noul pastor solutiile formale ale romanului

8 Bori Imre, De la secession la dada (A szecessziotél a dadig), p. 256.

3 Tamasi Aron, , Soldatii timpului. Cartea lui Sziligyi Andras” (Az idS katondi.
Szilagyi Andras konyve”), in Vorba dreapta (Tiszta beszéd), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1981, p. 113.
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o finsoteau si o sustineau cu fortd convingdtoare, ulterior Soldatii
timpului nu a mai reusit s-o transmitd. Mai tarziu, Szildgyi a publicat
mai ales carti de reportaje. Totusi, 1i putem citi romanele ca opere
cu caracter de initiativdi In miscarea literard transilvaneand, aflate
in cel mai strans contact cu avangarda.



274 [Erdélyi Magyar Adatbank]

ADDENDA

Contacte i schimburi intre avangarda culturilor
maghiara si romdnad

Intr-un studiu dedicat problematicii traducerilor in avangar-
da, Kalméan C. Gyorgy vorbeste despre posibilitatea transpunerilor
gresite a ,,deturndrilor”, la echivalarea dintr-o limbad 1in cealaltd. ™
Acest fapt se datoreaza, argumenteaza criticul, nu atat Iintelegerii
gresite a unor elemente textuale, ci mai degrabd faptului cd tra-
ducerea se realizeazd si 1Intre doua culturi, respectiv intre doua
spatii literare. Operele traduse pot avea un statut diferit in ierarhia
valorica a celor doud canoane literare implicate Tn acest schimb, iar
functia traducerii in sine poate sd aiba alte aspecte decat identifica-
rea traducatorului cu conceptia artistica a textului tradus.

Punctul de plecare al argumentdrii este, de fapt, spectrul larg
al traducerilor publicate in revistele lui Kassdk Lajos — 4 Tett si Ma.
»Marea revelatie a avangardei maghiare este acel Walt Whitman
care In dictia sa poeticd elevatid, in patetismul discursului si in
conceptia despre personalitate prezerva foarte mult din traditia
romantica.”' Aceasti observatie se referd, desigur, la inceputu-
rile avangardei maghiare, din jurul anilor 1916-17. In perioada de
exil vienez, in anii 20, Kassdk si revista Ma vor fi integrati mult mai
pronuntat in reteaua avangardistd europeand, cu schimburi frec-
vente de idei, texte si materiale vizuale.

0 Kalman C. Gybrgy, ,Deturndri avangardiste” (,Avantgardista elforditasok™),
in Pionierate i portrete. Literatura maghiard a avangardei si canonul (Elharcok és
arcélek. A korai magyar avantgard kéltészet és a kanon), Editura Balassi, Budapesta,
2008. pp. 93-102.

¥ Kalman C. Gyoérgy, Ibidem, p. 98.
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Totusi, in ceea ce priveste analiza schimburilor culturale in
cadrul curentelor avangardiste romane si maghiare, trebuie sa ti-
nem cont §i de aceste aspecte de ,deturnare” (bine intentionate) a
unor texte si semnificatii. In general, putem observa ci politica de
traduceri a revistelor maghiare conectate la miscarile avangardiste
este deschisd spre Intregul modernism din literatura romand, une-
ori poate la contemporaneitatea acestei literaturi, in sens general,
in domeniul traducerilor, avangarda maghiard se dovedeste a fi un
pic mai ,,conservatoare” decat in textele originale.

Studiul recent al lui Paul Cernat’” oferd o imagine cuprinzi-
toare si in general corectd despre prezenta avangardistilor maghiari
in paginile Contimporanului, cu mentiunea cd prezenfa timisore-
nilor 1n jurul revistei Ma este poate un pic supradimensionata,
legaturi stranse de colaborare confirmandu-se mai mult in cazul
lui Reiter Robert,™ iar analizele lui Tamas Aladar despre cultura
maghiari a vremii’ arati deja orientarea poetului si redactorului
maghiar spre partidul comunist ilegal, al carui reprezentant a fost
ca redactor al revistei /00% intre 1927-1930, in urma activitatii sale
politice fiind arestat in anul 1930.° Articolele si interviurile Ilui
Kassdk si Tamas din Contimporanul aratd ca avangardistii maghiari
au fost Intr-adevar preocupati de promovarea operelor proprii in
diferitele culturi, si cd ideile lor de sintezd constructivista au fost
bine receptate in domeniul culturii romane.

Este interesant de vazut totodatd cum traducerile din Ion
Vinea, semnate de Tamds Aladar, sunt mult mai fragmentare
in limba maghiara decat in versiunea roméneascd a textelor.

392 o s . N o .
Paul Cernat, ,«Periferii» avangardiste europene”, in Avangarda romdneascd

si complexul periferiei. Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007. pp. 245-268.
3 Cf. capitolului dedicat in volumul de fata activitatii lui Reiter.

3% paul Cernat, Ibidem, pp. 251-252.

% in aprilie 1927, de exemplu. Tamas publica in revista clujeand Korunk un

articol despre moartea curentului dadaist, in care concluziona cd tendintele artistice
intr-adevar durabile sunt fondate pe necesitatile vietii adevdrate, si nu pe speculatii
teoretice. Atitudinea este caracteristica pentru multi critici ai vremii: se incearca
delimitarea de avangardd in numele unei arte cu tendintd politicd accentuatd (in
cazul lui Tamas Aladar, Gaal Gébor si altii) ori, in alte cazuri, in numele unor
curente sintetice, integratoare (precum cel a constructivismului). V. Tamas Aladar,
,Dadaismul mort” (,,A halott Dada”), Korunk, 4/1927.
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Acest lucru sustine ipoteza amintitd, a lui Kéalman C. Gydrgy,
despre ,,deturnarile” avangardiste, dar totodatd permite si o
nuantare a acesteia. Ca o fundamentare a acestei tehnici, pare
plauzibila ideea cd avangardistii erau inclinati sa vadd mai multa
subversivitate 1n textele traduse, decdt acestea contineau de fapt:
»S¢ poate observa ca limbajul traducerilor este diferit fatd de
limbajului poeziilor originale contemporane; apar structuri agra-
maticale, versuri de o concentratie extremd, cu neologisme s$i cu
forme inclinate spre expresivitate. E posibil deci ca ci sa fi vézut
altceva (din punctul lor de vedere: mai mult) in textele pe care le
considerau demne de a fi traduse, imprimand astfel in traduceri
propriile idealuri.”®®  Astfel, ipoteza initiali de conservatorism
al politicii  traducerilor avangardiste poate fi reformulata mai
mult 1n directia selectiei textelor: in timp ce textele selectate
pentru traducere nu reprezintd, 1in general, extremele poeticii
avangardiste, prin traducere, acestea vor pdrea mai curajoase,
mai fragmentare.

In numarul 49/1924 al Contimporanului, apare un poem al
lui ITon Vinea (Gama), dedicat poetului Tamas Aladar. La randul
lui, Tamas publicd traducerea acestui poem in numarul aparut la
1 iulie 1924 al revistei Ma. Ulterior, revista arddeand Periszkop
preia traducerea poemului In primul siau numar, in martie 1925.
Procedeul amintit, de ,radicalizare” si fragmentarizare a discur-
sului poetic se poate observa, de exemplu, in traducerea unor
versuri ca ,trec sunetele intre lumanari/ soarele se zbate ca un
bocet” — in varianta maghiard a lui Tamas: ,Hangok a gyertyak
kozott folynak/ A nap csurog”. (Intr-o traducere din 1976 a lui
Szildgyi Domokos, versurile sunt reproduse astfel: ,gyertyak
kozt haladnak 4t a hangok, / vergédik, mint sirds, a nap”.)*”
In varianta romand, imaginea ,s-au Inchis cercei, viermii de
matasd” este o imagine ,justificatd”, care poate fi vizualizata.
In varianta maghiara (,,Csatok ¢és selyembogarak becsukodnak”)
a lui Tamds, imaginea ,Inchiderii” viermilor nu mai poate fi
vizualizati: versul devine mult mai ermetic. In general, poate fi

3% Kalman C. Gyorgy, Ibidem, p. 99. )
¥ Cf. lon Vinea, Moara umbrelor (Arnyékok malma), Editura Kriterion,
Bucuresti, 1976, p. 48.
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observat caracterul mai fragmentar al variantelor maghiare din
anii 20 in comparatie cu cele apadrute in volumul antologic in
limba maghiard al lui Vinea, din 1976. (Aici, traducerea celei-
lalte poezii aparute in Ma si Periszkop, Lui Marcel Iancu, este
realizatd de catre Szemlér Ferenc.)™

Periszkop preia, impreuna cu traducerile din Vinea, si arti-
noi. Tendinte literare si artistice in , Contimporanul”. Aici, Tamas
ii incadreazd pe Minulescu, Maniu, Blaga si Arghezi in curentul
simbolismului, il aminteste pe Tristan Tzara ca revitalizator al poe-
ziei roménesti de dinaintea anului 1916, si il numeste pe lon Vinea
ca fiind cel mai important poet roman al vremii: ,Este demn de
remarcat, si azi, cea mai de seama 1n domeniul literaturii romane,
poezia lui lon Vinea, care, desi in cadrul unei estetici intelectualis-
te, se concretizeazi in opere de precizia cristalelor.”®” in continu-
are, 1i aminteste pe losif Iser si Brancusi, evidentiindu-1 pe Marcel
lancu in domeniul artelor plastice, dintre colaboratorii revistei
Contimporanul remarcandu-i pe lon Barbu, pe Scarlat Callimachi,
respectiv pe M. H. Maxy si Mattis-Teutsch.

In  Periszkop deci (revisti recenzati de altfel si in
Contimporanul'™), literatura roméind este reprezentati prin aceste
texte preluate din Ma. Pe langd acestea, mai apar Tristan Tzara
(tradus din francezd) si reproducerea unei sculpturi de Brancusi.
Daca ne intoarcem in timp ca sd vedem cum este reprezentatd
cultura roména 1in celelalte reviste partial avangardiste din Cluj si
Arad, vom observa cd spectrul este mai larg — relatiile personale,
disponibilitatea la dialog intelectual modeleaza, intr-un fel, repre-
zentdrile culturii roméne.

In Napkelet, se observi un interes pentru modernistii, dar
si spre clasicii literaturii roméne: sunt publicate traduceri din
Demostene Botez, Mihai Eminescu, Octavian Goga, Emil Isac,

% Ibidem, p. 78.
in «Contimporanul»” (,,Az 0j roman miivészeti lehetéségek. A «Contimporanul»
irodalmi és mivészeti torekvései”), in Kovacs Janos (red.), ,, Periszkop” antologia
(Antologia Periszkop ), Editura Kriterion, Bucuresti, 1979, p. 377.

490 Cf. Paul Cernat, Ibidem, pp. 248-249.
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Vladimir Streinu, D. N. Teodorescu, Victor Eftimiu, Alexandru
Vlahutd. Mai semneazad articole si C. Radulescu-Motru, Emil Isac,
Lucian Blaga, Dominic Ratiu. In 1921 si 1922 sunt recenzate cu
regularitate reviste ca Viata Romdneasca, Cele trei Crisuri, Gdndirea
— articolele fiind semnate de Kadar Imre, Keresztury Sandor si
Székely Béla.*"!

In Genius, cel mai important material despre literatura roméani
a vremii este un articol al lui Perpessicius, aparut in august 192442
Criticul oferd o sinteza generoasd a literaturii roméne, intr-un stil
accesibil, de salon literar. (Tonul este totodatd justificat si prin ideea
de la care porneste textul: ,,Suntem Intr-o vacantd totald.”). Poeti
ca Minulescu, Arghezi, Blaga sunt desigur amintifi ca fiind printre
cei mai importanti autori ai vremii, dintre tinerii avangardisti fiind
mentionat Ilarie Voronca cu volumul sdu, Restristi. Dintre proza-
tori, Liviu Rebreanu este analizat indelung, Mihail Sadoveanu sau
Felix Aderca primind la rAndul lor niste fraze apreciative.

Alti autori romani publicati de catre redactorul-traducator al
revistei Genius, Frany6 Zoltan, au mai fost: Lucian Blaga (poemul
In marea trecere), Nichifor Crainic, Alfred Mosoiu, Al. Philippide,
Al. Busuioceanu, in vasta rubricdi de revista presei fiind incluse
Adevarul Literar, Arhiva pentru stiinta si reforma sociala, Convorbiri
Literare, Cugetul Romdnesc, Cultura, Cuvantul Liber, Gandirea,
Ideea Europeand, Lamura, Miscarea Literarda, Nazuinta, Omul Liber,
Revista Generald a Invatamantului, Revista Romdneascd, Revista
Vremii, Roma, Transilvania, Viata Noua, Viata Roméneasca.*”

Revista Korunk din Cluj publica intre 1926 si 1940 mai multi au-
tori romani, aici reludm doar lista poetilor publicati: Tudor Arghezi,
George Bacovia, Lucian Blaga, Aron Cotrus, Liviu Deleanu,
George Demetru-Pan, Ovid Densusianu, Victor Eftimiu, Beniamin
Fundoianu, Octavian Goga, Radu Gyr, Emil Isac, Ion Minulescu,
Paul Paun, Ion Pillat, Al. O. Teodoreanu, George Toparceanu,

O cf »Repertoriul revistei Napkelet”, in Moézes Huba (red.). Napkelet. Ed.
Kriterion, Cluj, 2004. pp. 266-313.
2 Perpesswlus, ,»Scrisoare bucuresteana” (,,Bukaresti levél”), in Kovacs Janos
(red.), Genius — Uj Genius Antolégia, Ed. Kriterion, Bucuresti, 1975, pp. 294-298.
43 Cf. ,Bibliografia revistelor Genius si Uj Genius” (,A Genius és Uj Genius
repertériuma™), in Genius — Uj Genius Antolégia, pp. 338-353.
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lon Vinea, Vasile Voiculescu, Ilarie Voronca.*” Dintre acestea,
poemul lui Ilarie Voronca, Mulfime, tu (Sokasdg, te, publicat in tra-
ducerea lui Jozsef Attila) pare cel mai apropiat de discursul avan-
gardist, iar textul lui Paul Paun (Totul striga dupda noi/ Minden kialt
utanunk!) prezentand, la randul sdu, caracteristici avangardiste. Dar
si poemul Veac (Szdzad) de Lucian Blaga, publicat in 1940 in tradu-
cerea lui Szemlér Ferenc, este un exemplu tipic al expresionismului,
fiind amintit de catre Ov. S. Crohmaélniceanu in contextul poeticii
,,Menschheitsdéimmerung”.405

Aceste date aratd ca revistele maghiare din Romaéania Incercau
in perioada interbelica sd ofere, de cele mai multe ori, o imagine de
ansamblu despre cultura romand, fara sa valorizeze intr-un mod ex-
cesiv vreun curent literar romanesc. Autorii avangardisti apar §i ci
in aceste imagini, fard sd aiba totusi o pondere prea mare. Articolele
ulterioare publicate pe tema contactelor avangardistilor maghiari
si romani*” arati ci modul de comunicare cel mai eficient s-a
adaptat, si in acest caz, nivelului international, personajele-cheie
fiind astfel autorii cu o mobilitate mai accentuatd (ca Marcel Iancu
sau Tristan Tzara, iar dintre autorii maghiari Tamds Aladér), ori
autorii conectati la retelele internationale ale avangardei, ca Ion
Vinea sau Kassak Lajos.

Traducerile din avangardisti romani nu sunt foarte numeroa-
se In perioada interbelicad si, dupd cum am remarcat mai Inainte, nu
sunt de obicei textele cele mai radicale din punct de vedere poetic.
Ulterior, incepadnd cu anii 70, au aparut totusi volume de autor

44 Cf. | Bibliografia poeziilor publicate in Korunk” (,A Korunk koltészeti
anyaganak repertoriuma”), in Méliusz Jozsef (red.), Poezia revistei Korunk (4 Korunk
koltészete), Ed. pentru Literatura, Bucuresti, 1967, pp. 607-646.

45 Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd si expresionismul, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1971, p. 73.

46 printre altele: Paul Cernat, , Periferii” avangardiste europene, in op. cit;
Passuth Krisztina, Legaturi avangardiste de la Praga la Bucuresti, 1907-1930
(Avantgarde kapcsolatok Pragatol Bukarestig 1907-1930), Ed. Balassi, Budapesta,
1998; Csapiar Ferenc: ,Kassak si avangarda romaneasca” (,,Kassdk és a roman
avantgard”), Korunk, nr. 4/1999, pp. 110-113; Farkas Jend, ,Tristan Tzara 1in
Ungaria si interferente maghiaro-romane”, Convietuirea, nr. 4/1998, pp. 26-37.
In acest context, sunt extrem de importante §i miniantologiile publicate in revista
Vatra (10/2003 si 6/2007), intitulate Avangarda maghiard, cu manifeste, texte teoretice,
literaturd, portrete si note biobibliografice, in traducerea lui Kocsis Francisko.
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importante din domeniul avangardei romanesti: versurile lui Ion
Vinca, B. Fundoianu, Geo Bogza si textele lui Urmuz sau Lucian
Blaga (si, desigur, Tristan Tzara) sunt accesibile publicului ma-
ghiar.*”” Unele texte, dintre cele mai pronuntat experimentale din
avangarda romand (ca Aviograma lui llarie Voronca, de exemplu),
au aparut in 1998, in volumul lui Passuth Krisztina despre relatiile
avangardei internationale.*"®

Structura s§i dinamica avangardei maghiare si romanesti di-
ferdi oarecum:*” in avangarda maghiard (incluzand si literatura
maghiard din Romania), expresionismul are o pondere mult mai
insemnata decat in literatura romand — fiind marcat totodata si de
un militantism politic mai accentuat in aceasta perioada expresi-
onistd. Cele douad avangarde se apropie cel mai mult in perioada
1922-1924, perioada constructivismului in artele plastice si in
literaturile central-est-europene, si perioadd a intenselor cautari
la nivel international ale avangardistilor. In schimb, activitatea
avangardistilor maghiari se va stinge sau se va modifica treptat in
anii 30, ani in care suprarealismul romanesc este incd extrem de
dinamic.

Idealul ,sintezei moderne”, amintit de Ion Pop In Avangarda
in literatura romdnd, in legiturd cu integralismul,’’’ este poate
conceptia cea mai apropiatd de ceea ce incerca sd realizeze Szantd
Gyorgy la Arad in revista Periszkop, in aceeasi perioada. Intr-un
interviu luat de Mihail Cosma Ilui Luigi Pirandello, apare formu-
latd conceptia integralista — de fapt, in linii mari, constructivista:

97V, Cele mai faimoase poezii ale lui Lucian Blaga (Lucian Blaga legszebb versei),
Ed. Albatros, Bucuresti, 1970; B. Fundoianu, 4 kolté is drnyéka, Ed. Kriterion,
Bucuresti, 1972; Ion Vinea, Arnyékok malma, Ed. Kriterion, Bucuresti, 1976; Geo
Bogza, Orion, Ed. Kriterion, Bucuresti, 1981; Urmuz, Opera poetica integrala gi
insemndrile pastrate, precum si scrisorile (Urmuz Osszes koltdi miivei és fennmaradt
jegyzetei, valamint levelei), Ed. Eurdpa, Budapesta, 1987; Tristan Tzara, Aa ur az
antifilozofus. Ed. Orpheusz, Budapesta, 1992. s. a.

408 Cf. Passuth Krisztina, op.cit.

409 Despre acest subiect, in contextul avangardei romaénesti cf. si Balazs Imre
Jozsef, ,,Cei care si-au ucis mortii. Locul avangardei romanesti in traditia literard”
(,,Akik megolték halottaikat. A roméan avantgard irodalom hatastorténeti helye”),
in Egyed Emese (red.), Orizonturi (Tavlatok). Ed. Erdélyi Muzeum-Egyesiilet, Cluj,
2002. pp. 219-233.

070n Pop, Avangarda in literatura romdnd. Ed. Atlas, Bucuresti, 2000, p. 118.
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,0 sintezd stiintificA si obiectiva a tuturor sfortdrilor estetice pana
in prezent Iincercate (futurism, expresionism, cubism, suprarealism
etc.), totul pe fundamente constructiviste si tinzadnd sd rasfringa
viata intensd si grandioasd a secolului nostru rascolit de vitezele
mecanicismului, de inteligenta rece a inginerului si de triumful
sandtos al sportsmanului”.*'' Esenta acestui program este, cred,
identica celei din scrisoarea lui Szant6 Gyorgy, citatd deja in capi-
tolul despre Periszkop: ,internationalism §i texte mai putine, multe
imagini. Va contine de toate, nu numai tunele facute de viermii

literari in cascaval, ci un diametru tras de la Picasso la meciuri de
99 412

box si zgarie-nori”."~ Avangarda maghiard si romand se intalnesc
deci in acest sintetism vesel si eclectic.
413 414 415

41 Citat de Ion Pop, Ibidem, p. 118.
42 Scrisoarea lui Szanté Gyodrgy citre Fébry Zoltan”, in Genius-Noul Genius,
1924-1925. Antologie, p. 421.
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REZUMAT

In cele ce urmeazd nu doresc si reiau toate tezele importante
ale studiului — la locul lor, intre aprecierile analitice, interpretative,
acestea au si relevantd si valabilitate contextuala. Totodata, con-
sider cd este important ca afirmatiile care se pot raporta in sens
global la prezenta literaturii avangardiste maghiare din Romania
sd fie intarite prin exploatarea oportunitatilor evidentiate de o per-
spectiva ulterioara.

Despre modalitatea de abordare a cartii, in general, se poate
spune cad trateazd cu obiectivd distantare autoreferintele avangar-
diste ale vremii: In manifeste, programe revuistice, principiile si
etichetarile enuntate in declaratiile scriitorilor — Incearca mai curand
o reconstructie dinspre opere, uneori chiar si In contra autocarac-
terizarilor. Aceasta nu finseamnd ca declaratiile autoreferentiale nu
trebuie cercetate, dar nu oferd nici pc departe o bazd de pornire
multumitoare pentru interpretarea operelor: teza cd din clipa scrierii
opera se rupe de personalitatea autorului, iar autorul insusi devine
doar unul dintre interpreti, este valabila si in cazul unor autori avan-
gardisti Intr-adevar activi in configurarea propriei definiri.

De aici rezultd ca nici cartea nu poate accepta fard rezerve ,,no-
utatea” totald, radicalda a avangardei. Pe langd gesturile repudierii,
atribuie un rol major modului in care avangarda revitalizeazd, rese-
mantizeaza, asimileazd anumite traditii (de pilda, aspectele arhaice,
mitice ori dreptul la existenta in artd a grotescului, a urdtului). Din
acest punct de vedere, cartea lui Mihail Bahtin despre Rabelais sau
lucrarile despre culturile primitive pot servi ca puncte de pornire in
recitirea integrald a literaturii dc avangarda. In studiul citat, Kirsten
Strom caracterizeaza perioada ca pe una in care alte si alte grupari
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au rescris continuu istoria,"'® afirmatie valabild atit in ceea ce pri-
veste traditia literara, cat si avangarda.

Cecetarile lui Kulcsar Szabé Ernd legate de modernitatea
literara maghiard, respectiv aborddrile conferintelor Re-citire, care
pornesc din relatia operei cu limba, respectiv cu subiectul, eviden-
tiazd 1n esentd tot stratul traditional al avangardei, cici acest punct
de vedere poate functiona identic in cazul modernismului estetist,
al avangardei clasice, al neomodernismului, al postmodernismului:
in diferite combinatii, se pot evidentia interferente intre unele cu-
rente si epoci. Acest punct de vedere l-am avut continuu in vedere
la interpretarea amanuntitdi a unor opere — analizand, totodata, si
rezistenta amintitei constructii cvadruple de istorie literard pe un
asemenea corpus de texte, in cadrul literaturii transilvinene, pe
marginea careia nu s-a mai intreprins o cercetare identica.

in legatura cu mediul literar transilvdnean, consider impor-
tantd evidentierea a doud aspecte: inainte de toate, suprapunerea
temporald a diferitelor poetici si limbaje ale textelor. Aceasta se
poate evidentia cel mai adecvat, probabil, la Bartalis Janos, dar se
poate urmari si in operele lui Reiter Robert (vezi ciclul Cdntece de
seard), Becski Irén sau Szentimrei Jend. De asemenea §i In proza, la
Szanté Gyorgy, care utilizeazad solutii avangardiste, dar le ,,asazad In
cadru”. In al doilea rand, particularititile de receptare a literaturii
maghiare din Romania mi se par relevante: caracteristicile instituti-
onale ale literaturii transilvinene explicdA In multe privinte desfasu-
rarea §i primirea proiectului avangardist. Fenomenele avangardiste
au avut In Transilvania analisti si interpreti informati, inventivi (sub
acest aspect ¢ de amintit, In primul rand, Dienes Laszld), Insa ei nu
puteau indeplini roluri centrale in viata literard, printre altele si din
pricina conditiei de ,emigranti”. (Sub acest aspect, si rolul perce-
put ulterior a fi de prim-plan al lui Gaal Gabor se poate considera
iluzoriu). Realizdrile literare de nivel Tnalt arddene sau timigorene
s-au situat geografic 1n afara orizontului de atunci al literaturii
transilvanene.

Teza lui Peter Biirger, conform careia avangarda n-a
atacat numai poetica ,burgheza”, ci si sistemul institutional

46 Kirsten Strom, ,, Avant-Garde of What?” Surrealism Reconceived as Political
Culture, p. 42.
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(intermediant) al artei, este relevantd pentru Transilvania tocmai
pentru ca aici, acestui fapt i se datoreaza ,invizibilitatea” avangar-
dei: ea s-a infiltrat in sistemul institutional (este cazul, de exemplu,
al publicatiilor Napkelet, Keleti Ujsdg sau chiar Genius). Sub aspect
poetic, aproape nici nu existd diferente Intre texte din Budapesta,
Voivodina, Cluj, doar ca aici avangarda s-a indreptat in mai mica
masurd spre separare institutionala explicitd. De aceea a si lasat
ulterior mai putine urme.

Poetic, influenfa expresionismului este cea mai importanta
in corpusul literaturii transilvinene de avangarda (aceasta sem-
naleazd, in acelagi timp, cd in literatura regionald transilvaneana
influenta culturala reciproca poate fi relevantd mai mult 1n relatie
cu literatura germand, in literatura roména expresionismul abia a
lasat urme),"” iar pe autorii care pot fi luati in calcul, umblati in
strdinatate (Reiter Robert, Kahana Mozes — vezi in special volu-
mul Dincolo de politici — eventual Heves Ferenc, Erg Agoston),
nu-i ocoleste dadaismul, respectiv stilul poemelor numerotate ale
lui Kassak.

In Transilvania, avangarda aproape s-a absorbit in transilva-
nismul helikonist (Szanté Gyodrgy, Bartalis Janos, Szentimrei Jend),
pe de altd parte, pierzandu-si elementele desemiotizante, in poezia
de la Korunk (Becski Andor, ,continuatorul” Méliusz Jozsef etc.).
In privinta solutiilor constructive, autori precum Szant6 Gyérgy
sau Tamési Aron au recurs si ulterior la asemenea demersuri, 1nsa
acestea sunt mai putin caracteristic discursului lor.

Volumul, sper, poate sluji cu cateva puncte de pornire pentru
recitirea literaturii maghiare a anilor ’20: scopul sdu esential nu este
numai sd atragd atentia asupra unor opere valoroase ale vremii,
tindnd cont de unicitatea lor, ci si sd le incadreze Intr-o structurad

7 Comprehensiva carte a lui lon Pop, Avangarda in literatura romdnd, nu
deschide un capitol separat pentru expresionism, iar Ov. S. Crohmaélniceanu 1si
deschide cartea care trateazd relatiile dintre literatura roméand si expresionism
tot de la ideea cad expresionismul n-a insemnat in literatura romana un curent
literar-artistic, n-a avut publicatii proprii (ca de pildd constructivismul, dadaismul,
suprarealismul) si nici grupdri literare nu si-au asumat programul lui — se poate
urmari mai curdnd influenta exercitata individual, prin contaminare, asupra unor
autori. Cf. Ov. S. Crohmaélniceanu, Literatura romdnd i expresionismul, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 45.
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in care devine vizibila relatia textelor cercetate cu modernismul li-
teraturii maghiare, respectiv acea interferenta care s-a materializat
intre  discursurile literare secessioniste, expresioniste, dadaiste i
tardomoderniste contemporane.
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ABSTRACT

Theoretical Considerations

From the perspective of postmodernity it is possible to notice
how theological constructs, in strong connection with the ,principle
of the new” appear within avant-garde literature of the interwar
period, but also in the later works of literary historians and theorists,
this being due in fact to the broader concept of modernity.

The interpretations of the avant-garde acquired during the
last decades of the 20th century a considerable distance from
what we could call the self-perception of the avant-garde. In
Hungarian literature it is obvious from a backward glance how
early avant-garde and the aestheticist modernism of the review
Nyugat share much more characteristics than it seemed during
the harsh disputes between Kassak Lajos and Babits Mihaly. The
same thing can be seen also with the conflicts that are within the
borders of the avant-garde, these being rather different stages of
the canonic battles for legitimity of the different literary trends. A
rupture with the avant-garde self-perception means therefore also
a critical approach as far as the historical-poetical definition of the
different tendencies is concerned. The globally innovative nature
of the avant-garde, for example, does not seem something given
in this approach: the views concerning language, the structure of
personality, the public of literature or different anthropological
dimensions of art are much more stable in fact within the large
framework of modernity (which also includes the avant-garde) than
they seemed in the 1920s.

A restrictive usage of the term ,avant-garde” is also
needed, first of all by a historical delimitation. The analysts of the
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phenomenon agreed during the last decades that the avant-garde
movements had a large influence on Hungarian literature between
roughly 1915 and 1930. Although some important avant-garde texts
were written later, too, the institutional, militant period ends with
1930. This periodization (which delimits therefore the historical
avant-garde from the mimetic, ,proletcultist” literature of the
‘30s, but also from the ,neoavantgarde” after the Second World
War) is functional also with Transylvanian Hungarian literature:
in 1926 reviews from Arad like Genius and Periszkop cease their
appearance, and Korunk from Cluj, initially quite tolerant as far as
the avant-garde is concerned, becomes rather hostile towards these
trends under the direction of Gaal Gabor.

The paper restricts the meaning of the term also in connection
with the sense of ,littérature engagée” (a sense that was largely
abused of in Marxist theory of the 60s and 70s), discussing only
texts that show besides eventual ,socially engaged” characteristics
also additional techniques of montage, simultaneism, desemiotizing
effects and so on.

Besides these historical-poetical considerations, the paper
operates also withakindof,,geographical”’delimitationconcentrating
upon the regional presence of the avant-garde, within Hungarian
literature from Transylvania/Romania. These geographical aspects
are not conceived, however, in a very restrictive sense, lots of works
discussed here being written outside Transylvania. Instead, the
totality of the avant-garde works is considered with every author.
Avant-garde artists are famous for their peregrinations, for their
cosmopolitan views, and these aspects can be verified also in the
case of Transylvanian writers, many of them writing a considerable
part of their works in cities like Vienna, Budapest or Berlin.

However the paper adopts a vision that is much closer to the
reception of these works than to their creation, this way considering
the readings and the possible readings that would render them
within the context of the tradition of Transylvanian Hungarian
literature. In such an approach, not the concrete, geographically
identified places are taken into account, but rather an institutional
network specific for the zone. However, these institutions are not
the only definitive feature for this regional literature.
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Methodological Problems

From a methodological point of view, the paper operates with
a delimitation from the avant-garde self-intepretations in the sense
that it treats with precaution the opinions and concepts explicit in
the manifestoes and other auctorial programatic texts — constructing
and reconstructing from the texts themselves, sometimes against
their interpretations from the epoch.

This does not mean that self-interpretative texts are not worth
for any attention at all, only that they do not serve as exhaustive
interpretations: the point that the work of art separates itself from
its creator after it is conceived, the author being just one of its
interpreters from then on, is true also in the case of avant-garde
artists, so prolific in generating self-interpretative texts.

From here it also results that the globally innovative nature
of the avant-garde is doubted in the book. Besides expliciting
the gestures and rituals of rupture, it is observed also how some
elements of tradition are reinterpreted and stressed upon, being
integrated into the avant-garde project (for example the archaic
and mythical registers, but also the grotesque and ,,ugly” forms).

The textual analyses focus in most parts on the relationship
between text and language, text and the subject, showing again how
the avant-garde is (or is not) integrated into the literary tradition,
having the same elements that are also present in different
combinations in aesthetist modernism, late modernism or even
postmodernism.

Specific Aspects of the Avant-garde in Transylvania

Hungarian literature from  Transylvania has two main
characteristics from the perspective of this paper. First of all we can
observe a simultaneity of different poetics and literary discourses
in the interwar period — sometimes even within the same ,eclectic”
texts. This phenomenon can be seen best in works of authors like
Bartalis Janos, Reiter Robert, Becski Irén or Szentimrei Jend.
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In prose, Szantd Gyorgy uses multiple ways of writing, but mostly
with effects of self-reflexive structures.

Second, the possibilities of reception are themselves specific
in the case of the avant-garde, the interpretations from the interwar
period, although inventive and deep, as in the case of Dienes Laszld
for example, remaining outside the center of the literary canon in
the epoch — and here multiple explanations could be evoked, from
the status of ,,immigrants” of the critics to the geographical distances
(in other cases) between Arad, Temeswar and the center in Clu;j.

The statement of Peter Biirger in the Theorie der
Avantgarde, which points out that the avant-garde attacked not
only the ,bourgeois” poetics, but also the institutional system of
,bourgeois art” is relevant in the case of Transylvania because
here the avant-garde was integrated in a quite disciplined way
into the pre-existent structures (like in the case of reviews like
Napkelet or Genius for example), from here resulting also a sort of
»overshadowed” nature of the phenomenon.

From a poetical point of view, the influence of expressionism is
the strongest in this literature (this showing also a different orientation
than that of Romanian literature for example, where expressionism
left less traces), and in the case of more ,,mobile” poets like Reiter
Robert, Kahana Mozes, Heves Ferenc, Erg Agoston we can point
out also elements of dadaist and constructivist-surrealist discourse.

The way of avant-garde in Transylvania led in some cases towards
the heliconist-transylvanist literature (Szantd6 Gyorgy, Bartalis Janos,
Szentimrei Jend), or else, losing its desemiotizing elements, towards
the proletcultist-realist literature of the review Korunk of the time
(Becski Andor). During the ‘30s authors like Szanté Gyorgy or Tamasi
Aron however also used non-linear structures of prose, inspired by
their avant-garde period, without using avant-garde discourse.

The Structure of the Book

The introductory chapters try to problematize and clarify
at the same time the term of the avant-garde, considering the
ambivalent  relationship  between avant-garde and modernism.
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Inspired from the ideas of Babits Mihaly and Matei Cailinescu,
the paper interprets the avant-garde as a ,parody of modernism”.
Besides the nature of exaggeration in the avant-garde, this idea
can be argued by taking into account a frequent characteristic
of parody: the technique by which it shows the problematic
aspects of parodized texts, drawing the readers’ attention towards
compromising contexts or gestures of the original. This way, the
avant-garde shows that what seemed in modernism a global art, is
in fact a very restricted art of the few, being incorporated into the
rigid institutional system of the time.

The next chapter analyzes the possibility of linking the culture
of laughing to the avant-garde, using Bakhtin’s views in this sense.
The mechanisms of laughing explain lots of aspects in the reception
of the avant-garde, in strong connection in fact with the grotesque
concept of corporality int he ’20s, this element being analyzed
thoroughly.

Chapter III deals with the possibilities of reception as far as
avant-garde literature from Transylvania is concerned, referring to
critics of the period (Dienes Ldaszlo and Gaal Gabor), but also to
the afterwar period when critics sometimes used an exaggerately
broad sense of the term.

In Chapter IV one can find an inventory of the institutions
and reviews that promoted the avant-garde: the 1917 experiment of
Reiter Robert in Temeswar, with the review called Holnap. Then,
Napkelet (1920-1922, ed. Szentimrei Jendé and others) from Cluj,
Genius, Uj Genius (ed. Franyé Zoltan) and Periszkop (ed. Szantd
Gyorgy) from Arad (1924-1926). A project of the young poets Erg
Agoston and Heves Ferenc, Levelek, is also considered, this review
being multiplied in Sighet and being sent to direct addresses only
(1926). Korunk (1926-1940) is also discused with its ambivalent
relationship towards the avant-garde.

In chapters V-VII the poetical works of Reiter Robert,
Bartalis Janos and Szentimrei Jend are analyzed in the context of
literary history. The poems of Reiter — who was one of the closest
collaborators of Kassak Lajos, and who became a German poet
after the Second World War, under the name of Franz Liebhard
— were never published in a personal volume in Hungarian
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language. This way, besides interpreting his texts in the context
of expressionism, secessionism, dadaism, surrealism, a thorough
philological approach is also needed.

In Bartalis Janos’s case the accent goes on his early work
from the 1910s, which shows traces of secessionism, expressionism
and activism. From Szentimrei Jend’s free verse in the ’20s we can
see an organic, expressionistic view upon life. Without using very
nradical” imagery, the polyphonic structure, the problematizing
vision concerning the self and the poetic language show that this
poetry is an authentic example of avant-garde art.

Chapter VIII discusses the works of poets apparently of
less importance, like Becski Andor, Becski Irén, Kahdna Mozes,
Heves Ferenc, Siikosd Ferenc, Dobolyi Lajos, Gyéarfas Endre, Erg
Agoston, or some whose work cannot be fully integrated into the
framework of avant-garde art like Olosz Lajos, Ormos Ivan, Dsida
Jen6 and Méliusz Jozsef.

In the next chapters, avant-garde tendencies are discussed
within the field of prose: here we can speak only about a ,soft”
avant-garde,  without  excessively  fragmentary  structures  or
language. Elements of vision, discourse, typography  show
however that there are some texts that go beyond modernism in
Transylvania.

After an introduction concerning modernist and avant-garde
elements of prose, the works of Nagy Déaniel and the early Tamasi
Aron are discussed within the context of the mythologic novel.

Chapter XI discusses the novels of Szanté Gyorgy that
show an intense tendency towards the intermedial concept of the
Gesamtkunstwerk, being at the same time artist novels that use
frequently the mise-en-abyme technique of self-reflection.

The last chapter deals with works in which typography
becomes important to show the fragmentary nature of the
characters’ experiences: the prose of Kiss Ida and Szilagyi
Andras, that at the same time provoke the aesthetic canon on
multiple levels.

The book offers some starting points for a re-reading of
Hungarian literature of the 1920s: its main objective is, besides
drawing attention towards some valuable individual works of
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art, also the evidentiation of a structure into which these can
be integrated, showing their relation to the whole Hungarian
literary modernism, and also the dialogical character of the
relations between secessionism, expressionism, dadaism and late
modernism.
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MULTUMIRI

Volumul este varianta revdzutd in cateva puncte a lucra-
rii de doctorat sustinute in 2004. Tocmai de aceea, datorez
multumiri celor ce m-au ajutat, direct sau indirect, in aceasta
lucrare. Inainte de toate, lui Antal Arpéd, conducatorului de
lucrare, care a avut un rol decisiv In faptul cd, dupd mici oco-
lisuri, m-am angajat la tratarea temei avangardei. Multumiri
speciale se cuvin referentilor de specialitate: Deréky Pal (ale
carui observatii le-am folosit deja pe parcursul analizelor),
Pomogats Béla si Horvath Andor. M-am straduit sd analizez
observatiilor lor, si le includ propunerile in varianta prezenta.
li multumesc lui Seregi Tamas pentru observatii si pentru fap-
tul cd mi-a pus dezinteresat la dispozitie traducerea maghiara
realizatd de el a lucrarii fundamentale a lui Peter Biirger,
Theorie  der  Avantgarde, 1incd  1Inaintea  tiparirii.  Multumiri
Catedrei de Literatura Maghiara a Universitafii Babeg-Bolyai
— colegilor pentru sprijin, deferentd, dar si studentilor, pe care
i-am bombardat cu textele avangardiste ale anilor °’20, pentru
reactii. Unele etape ale cercetdrii au fost sustinute si material
de granturile Fundatiei Arany Janos, de Domus Hungarica
Scientiarium et  Artium, respectiv. de Sapientia — Institutul
Programe de Cercetare. Dar fara indemnul §i stoicismul fami-
liei, aceastd carte n-ar fi fost posibil sd dobandeascd aceasta
formd. Am 1incredere cd interesul constatat din partea unora in
timpul scrierii lucrarii se va extinde si asupra operei autorilor
discutati, si le va castiga noi cititori.

In cazul editiei roménesti, la care am tinut si adaug si o
Addenda despre contactele avangardistilor maghiari §i  romaéni,
ii multumesc din suflet lui Ciprian Valcan, care a initiat aparitia
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in limba romana a cartii, Editurii Bastion pentru interesul ma-
nifestat, si nu 1In ultimul rdnd excelentului traducdtor dedicat
avangardismului maghiar, Kocsis Francisko. Sper ca volumul va
largi cadrul discutiilor despre prezenta fenomenului avangardist
in Romania.

23 februarie 2006 — 10 august 2008
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